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डिगल गीत साहित्य 
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५ पि 
भूमिका 
छत ् 
प्रस्तुत ग्रंथ राजस्थान विश्वविद्यालय द्वारा शोध प्रवन्ध के रूप भू: पा-एच. डी. 
की डिग्री के लिए सन्‌ १६६५ में स्वीकृत किया गया था । इस ग्रथ में 
डिंगल साहित्य की एक विशिप्ट विधा-गीत साहित्य” का विवेचन प्रस्तुत 
किया गया है । विशालता और प्राचीनता दोनों ही हृष्टियों से गीत साहित्य 
का स्वतंत्र अध्ययन सर्वया वांछशतीय था । न केवल साहित्यिक हृष्टि से 
प्रपितु इतिहास शरीर संस्कृति के अव्ययन के लिए भी ये गीत अनुपम साधन हैं और 
राजस्थान के विगत एक हजार वर्षों का विस्तृत इतिहास इनके श्रव्ययन के बिना 
लिखा जाना सर्वेया अ्रसंभव है । खेद का विपय है कि मोखिक परम्परा पर जीवित 
रहने के कारण यह अधिकांश साहित्य समय के गत॑ में लुप्त हो चुका है फिर भी 
प्राचीन हस्तलिखित ग्रथों में हजारों गीत विखरे पड़े हैं । ४ 
मुझे इस शोध प्रवन्ध को तैयार करने में लगभग दस वर्षों का समय लगा । 
सर्व प्रथम इतने विशाल और विखरे हुए साहित्य का संकलन करने में बहुत-सा 
समय लग गया । राजस्थान की प्रमुख शोच-संस्थाओ्रों और अ्रनेकानेक व्यक्तिगत 
संग्रहों से हजारों गीतों के नोट्स लेने के बाद इनका अध्ययन प्रारम्भ किया गया । 
गीत वास्तव में डिंगल की एक विशिष्ट छंद परम्परा है और इनके अनेक भेदोपभेद 
हैं शोर डिगल के विभिन्न छंद-शास्त्रों में उनके लक्षणों के बारे में भी मतभेद हैं 
अतः इस हृप्टि से भी इनके अ्रव्यथन में लंवे समय की अपेक्षा थी। अधिकांश गीत 
राजस्थान के वीरों की वीरता और बलिदान पर लिखे गये हैं अतः: उनकी 
ऐतिहासिकता की प्रामाणिक जानकारी प्राप्त करना भी एक दुप्कर कार्य था । 
इधर मेरे निर्देशन में संचालित राजस्थानी शोव संस्थान और राजस्थानी 
शब्द कोश के प्रकाशन की अनेकानेक समस्याओ्ों के लिए भी मुझे बहुत समय देना 
पड़ता था जिससे इस कार्य में कई वार अवरोध भी आया परन्तु मेरे शोध-निर्देशक 
डा० कन्हैयालालजी सहल की ऐसी मह॒ती कृपा रही कि वे मुझे निरन्तर प्रोत्साहित 
करते रहे और मेरे उत्साह को शिथिल नहीं होने दिया । 
इस कार्य को सम्पन्न करने में मुझे सर्वे श्री सीतारामजी लालस, अगरचन्दजी 
नाहटा, देवकरणजी इन्दोकली के साहित्य संग्रहों से प्राचीन गीत व उनके सम्बन्ध में 
परामर्श भी मिलता रहा है जिसके लिए मैं इन महानुभावों का आभारी हूँ । 


(४) 

राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिप्ठान जोधपुर, अतुप संस्कृत लाइब्रेरी वीकानेर, 
बंगाल हिन्दी मंडल कलकत्ता, राजस्थानी शोब संस्थान जोबपुर, साहित्य संस्थान 
उदयपुर,-पुस्तक प्रकाश जोबपुर आदि संस्थाश्रों में संग्रहीत गीत-साहित्य भी बिना 
किसी कठिताई के मुझे अध्ययन हेतु उपलब्ध होता रहा हैं अतः में इन संस्थात्रो क 
प्रवन्धकों तथा कार्यकर्ताओं का भी आभार प्रकट करता हूँ । 

मेरे मित्र श्री सौभाग्यतिह शेखावत से न केवल उनके निजी संग्रह के गीत 
हो उपलब्ध हुए श्रपितु उत गीतों में वर्णित ऐतिहासिक तथ्यों को प्रमाणित करने 
तथा कवियों की क्ृतियों के बारे में समुचित जानकारी प्राप्त करने में जो सहृंदयता 
पूर्ण सहयोग मिला वह कभी विस्मृत नहीं किया जा सकता। 

राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिप्ठान के तत्कालीन उप निदेशक आदरणीय 
गोपालनारायण जी बहुरा एम० ए० ने अपना बहुमूल्य समय देकर इस ग्रथ को 
प्रस्तुत करने से पहले अद्योपांत पढ़कर उपयोगी सुझाव दिये श्ौर यह भी एक 
विशिष्ट संयोग की वात रही कि शोध प्रवन्ध की छपाई जयपुर में होने के कारण 
इस ग्रंथ के प्रूफ संशोधन में भी उनका कृपापूर्ण सहयोग उपलब्ध हो सका जिसके 
लिए में उनका सदा झ्ाभारी रहूँगा । 

मेरे निर्देशक, डिगल झ्नौर हिन्दी साहित्य के सर्वमान्य विद्वान डा. कन्हेयालाल 
जी महल की कृपा का मैं चिर ऋणी रहूँगा जिनके प्रोत्साहन ओर योग्य निर्देशन 
के बिना यह कार्य इस रूप में सम्पन्न होना कठिन था । 

अंत में चिन्मय प्रकाशन के व्यवस्थापक ने जिस सहृदयता और रुची 
के साथ इस ग्रंथ के प्रकाशन को व्यवस्था की है उसके लिए उन्हें भी अनेक वन्यवाद 
ग्रपित करता हैं '। 

इस ग्रंथ के प्व्ययन से यदि डिगल साहित्य और इतिहास के क्षेत्र में कार्य 
करने वाले विद्वानों का मार्ग प्रशस्त हुआ तो मैं अपने श्रम को सार्यक समझूंगा। 
॒ नारायणसिह भाटी 
जोधपुर 
१५.३.७१ 
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(१) डिगल और पिगल- हु 
राजस्थान का प्राचीन साहित्य डिगल एवं पिगल भाषाओं में लिखा गया 

है । डिगल शब्द मढ-मापा के लिए प्रयुक्त हुआ है तया पिग्रल ब्रजमापा के लिए | 
डिगल का उदमव गुर्जर अपभ्रंण से तथा पिंगल का उद्मव शौरसेनी अपभ्रश 
से माना गया है। €वीं शताददी के लगनग मह-माया अपना रूप-निर्माण करने लगे 
गई थी, यह उद्योतनसूरि द्वारा सं० 5३५ में रचित कुवलयमाला कथारी में मरु- 
भाषा शब्द के उल्लेख से प्रमाणित होता है। १३वीं शतावरी तक मरु-भापा में स्फुट 
, रचनाओं का प्रणयत होता रहा, परन्तु १३वीं से १६वीं शताब्दी के बीच इस भाषा 
माध्यम से अच्छे परिमाण में साहित्य-रचना हुई हैं। इस काल की भाषा को 
डा० तेस्सीतोरों ने पुरानी-पश्चिमी राजस्थानी कहा है।* यही मापा उस समय 
ग्रुजरात तथा राजस्थान दोनों ही प्रान्तों की साहित्यिक माया थी। १६वीं शती 
के लगभग ब्रज भापा का प्रमाव नी: राजस्थान में बढ़ने लगाई और अनेक कवि 
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(१) (क) कन्हैयालार मारिक्यलाल मुशी : अखिल मारतोय हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन के तैतीसवें अधिवेशन का विवरण, प्रृ० ६ 


(ख) राजस्थानी माषा और साहित्य : डा० मोतीलाल मेनारिया, पृ० ५ 
(२) राजल्यानी नापा और साहित्य : डा० हीरालाल माहेश्वरी, पृ० ३४ 
(३) तअप्पा तुप्पा मरि रे अह पेच्छुइ मालए ततो । 
(४) पुरानी राजस्थानी (डा० तेस्सीतोरी): अनुवादक: नामवरत्तिह, पृ० ४डे_ 
(५) वही, पृ० १० । 


(६) राजस्थान का पिंगल साहित्य: डा० मोतीलाल मेनारिया, पृ० ११ 


२] डिगल गीत साहित्य 


उममें भी काव्य-रचना करने लगे | इस भाषा को यहां पिगल के नाम से मान्यता 
मिली, जिसमें स्थानीय भाषा की कई विशेषताएं भी कालान्तर में समाहित 
हो गई । 

पिंगल तथा डि'गल शब्दों की व्युत्पत्ति पर अनेक विद्वानों ने अपने-अपने 
मत-मतान्तर प्रकट किए हैँ | कौन सा शब्द किसके वजन अथवा अनुकरण पर गढ़ा 
गया, इसकी भी अनेक कल्पनाएं की गई है, परन्तु श्रभी तक सर्वम्रान्य निश्चित मत 
पृष्ट प्रमाणों के आधार पर सामने नहीं आ्राया । प्रारंभिक्र साहित्य पूर्णतया सुरक्षित 
न रहने के कारण इस प्रकार की कई कठिनाइयाँ राजस्थानी साहित्य व भाषा 
सम्बन्धी समस्याझ्रों को सुलझाने में वाघक हैं । 

पिंगल और डिंगर की व्युतत्ति के सम्बन्ध में चाहे जो मत निर्धारित हों, 
च्युत्पत्ति का इतना महत्व नहीं है, जितना महत्व इन भाषाओं की साहित्य-सम्पदा 
का है, जो सर्वमान्य है । इसलिए व्युत्पत्ति के ऊहापोह में न पडकर हम यहां डिंगल 
पिंगल-विपयक उन कतिपय श्रान्त घारणाओं का निराकरण कर रहे हैं, जो कुछ 
लेखकों द्वारा प्रकट की गईं हूँ । 
(२) अन्त धारणाए-- 


(क) “डिंगल में मुख्यतः: चारण, भाटठ, मोतीसर आ्रादि इनी-गिनी दो-चार 
मठायत जातियों के लोग ही साहित्य-रचना करते थे । दूसरी जातियों के कवि न 
तो इसमें लिखना पसंद करते थे, न इसे वल-प्रोत्साहन देते थे । विशेष कर ब्राह्मण॒- 
जाति के लोगों ने इस भाषा को कभी छुम्रा ही नहीं । डिगल भाषा का एक भी ग्रथ 
प्रमी तक देखने में नहीं श्राया जो किसी ब्राह्मण द्वारा रचा गया हो ।”?१ 


डिगल साहित्य के सम्बन्ध में डा. मोतीलालजी मेनारिया द्वारा प्रस्तुत उपयु क्त 
चबारणाए निराबार एवं भ्रामक हैँ । यद्यपि यह सही है कि अधिकांश डिंगल साहित्य 
की रचना चारणों ने की, पर अन्य जातियों ने उसे अपनाया ही न हों अ्रववा 
प्रोत्ताहन न दिया हो, ऐसी वात नहीं है। चारणों व मोतीसरों के श्रतिरिक्त, 
शाजपृतों, एंचोलियों, मुहतों और जैन यतियों श्रादि चारणंतर जातियों के अनेक 
कवियों को कविता पर्याप्त परिमाण में उपलब्ध होती है ।* ब्राह्मणों ने इस भाषा 
को छुप्रा ही न हो यह वात तो सर्वेया निराधार है, क्योंकि रणमल्ल छंद का 
स्वविता श्रीधर,३ कान्हड़दे प्रबन्ध का रंचबिता पदुमताम,४ हंसाउली का रचयिता 
५4४७-24 ा पा. थक 


(१) राजस्थान का पिगन्न साहित्य: डा० मोतीलाल मेनारिया, पृ०१२ 
(२) दस्टव्य-राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा), भाग १५-१६ 
(३) प्राचीन राजस्थानी गीतः सा० सं०, उदयपुर, भाग ६, पृ० १४० 
जी कान्हटर न्ट्ल्ये प्रयचन्ध 5 + का से 
(४) कान्हद्दे प्रवन्ध : मुनि जिन विजय का प्रधान सम्पादकोय वक्तव्य पु०२ 


डिगल गीत साहित्य [ वे 


प्रमाइत" श्ादि ब्राह्मण थे भर उन्होंने उच्च कोटि की साहित्यिक डिंगल का प्रयोग 
प्रपनी उक्त रचनाओं में किया है । इनके अतिरिक्त भांडउ व्यास, गुल्ल व्यास, 3 
मभवानीदास व्यास, शौर परशुरामर्श श्रादि ब्राह्मण कवियों की सुन्दर डिंगल 
रचनाए प्राप्त होती हैं । 

(ख) डा० मेनारियाजी द्वारा प्रस्तुत यह धारणा भी भ्रामक है कि-/डिंगल 

फा जनता से सीधा सम्पर्क नहीं था तथा इसकी जीवनी-शक्ति राज्य कृपा पर निर्मर 
थी ।?$ अधिकांश चारणस कवि राज्याश्रित थे, इसका यह तात्पयं नहीं कि जनता का 
उनके साथ कोई सम्पर्क ही नहीं रहा हो । किसी भी देश की मापा राज्याश्रित 
लोगों की भाषा अथवा वर्गं-विशेष की भाषा नहीं होगी, झ्ौर फिर डिंगल कोई 
विदेशी भापा नहीं थी ) वह तो स्वतः जनता द्वारा ही निर्मित भापा थी, जिसका 
प्रयोग दैनिक जीवन में होता था, क्योंकि वह चारण-माटों की बनाई हुई कृतिम 
भाषा नहीं थी ।? जहां तक डिंगल भाषा में रचित साहित्य का प्रश्न है, कुछ क्लिष्ट 
रचनाश्रों को छोड़ दें तो हजारों दोहे, सोरठे, छुप्पप शभौर गीत श्राज भी 
पहाँ की जनता के कण्ठहार बने हुए हैं। गाँव के अगिक्षित व्यक्ति के मुह से भी 
दो चार छंद सुतने को मित्र सकते हैं । जनता में डिगल साहित्य का प्रचार-प्रसार 
प्रग्रजों के राज्यकाल की अ्रवधि में जाकर ही शिधिल हुआ । इसका मुख्य कारण 
भारतीय जनता को अपनी सांस्कृतिक परम्पराञ्रों से भ्रनभिज्ञ रखने की नीति थी । 
प्राचीन राजस्थानी मापा की चारण हऋृतियों की लोकप्रियता को प्रतिपादित करने 
के लिए स्व० भवेरचंद मेघाणी का कथन यहां उल्लेखनीय है--- “चारण का दूहा 
राजस्थान की किसी भी सीमा में से राजस्थानी भाषा में श्रवतरित होता तथा कुछ 
वेश बदछ कर काठियावाड़ में भी घर-घराऊ वन जाता ।?* इससे यह प्रमाणित होता 
है कि प्राचीन राजस्थानी साहित्य का जनता में कितना अधिक प्रचार था। बह वर्ग 
विशेष के दायरे में कभी श्रावद्ध नहीं रहा । 


(१) प्राचीन राजस्थानी गीत : सा० सं०, उदयपुर, भाग ६, १० १५ 

(२) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा), माग १४-१६, पृ० १३० 

(३) वही । 

(४) वही, पृ० १४७ 

(५ ) वही, पृ० १४० 

(६) राजस्थान का पिंगल साहित्य : डा० मोतीलाल मेनारिया, पृ० ११ 

(७) चारण श्रने चारणी साहित्य: भवेरचंद भेघाणी, पृ० ४७ 

(८) राजस्थानी भाषा पर स्व० मेघाणीजी का मतःशोंघ-पत्रिका, भाग ५, प्रक 
है; पृ० ४७ 


क त] डिगल गीत साहित्य 


।ः (ग) कुछ विद्वानों ने इस प्रकार को भ्रान्त घारणाए भी प्रकट की हैं कि 
“पिंगल संस्कृत के छंदशास्त्र से अनुशासित होती है। उसमें उच्चारण और मात्रा 
के भेद हैं और शब्द-प्रयोग व्याकरण के नियमों में श्रावद्ध हैं। डिंगल में यह परतंत्रता 
स्वीकार नहीं की जाती । इससे डिंगल का कवि अपेक्षाकृत अ्रधिक स्वतंत्र है ।” * 

'. डिगल व्याकरश-गत नियमों से अनुशासित न हो, ऐसी वात नहीं है। 
भापा-विज्ञान के अनुसार किसी भी जनत-समुदाय की वोली जब साहित्यिक मापा: 
का ठप ग्रहण कर लेती है तो उसमें स्वतः व्याकरणु-गत नियमों का निर्माण हों 
जाता है । डिगछ के कुछ कवियों ने जो भी स्वतंत्रता भाषा के प्रयोग में बरती है, 

वह अनियमितता अथवा स्वच्छंंदता की श्रेणी में नहीं रखी जा सकती, क्योंकि ऐसी 
स्वतंत्रता तो थोड़ी-बहुत मात्रा में अन्य भाषाओं के कवियों में मी देखी जा सकती 
है.। जहां तक छंद शास्त्र आदि का प्रश्त है, डिगल का अपना छंदो-विधान है और 
काव्य-रचना के नियमोपनियम भी हैं । श्रद्यावधि जो भी इस क्षेत्र में खोज हुई है, 
उम्तक आबार पर कोई एक दर्जेन डिगल के लक्षण-प्रन्थों का पता छग चुका है ।* 


अतः डिंगल काव्य-रचना को अनियमित तथा ग्ंवारू३ कहना भी उचित प्रतीत नहीं 
होता । 


(घ) डा० जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव ने अपने शोध-प्रव॑ंध “डिंगल साहित्य” 
में लिखा है-“जहां अन्य भापाओं में स्वद्भारिक साहित्य का प्राधान्य है, वहां डिगल 
में इस कोटि का साहित्य अत्यल्प है ।?४ इसका कारण बताते हुए उन्होंने आगे लिखा 
'डिगल की अपेक्षा पिगल अधिक माधुये तथा प्रसाद-गुणसम्पन्त थी | श्रत: 


अज्ञार सम्बन्धी रचना के लिए राजस्थान के अ्रधिकांश कवियों ने पिगल को 
अपनाया ॥?* 


समूचे डिगल साहित्य का अवलोकन करने पर वस्तुस्यिति उपयुक्त कथन से 
बिल्कुल भिन्‍न प्रतीत होती हैं। इसमें संदेह नहीं कि श्ज्जार रस के श्रेप्ठ कवि 
विहारी, मतिराम, पद्माकर आदि ने ब्रज-भापा को ही अपनाया था तथा पिंगल 
का छालित्य शूगारिक भावनाश्रों की अभिव्यक्ति के लिए बड़ा उपयुक्त हू, परन्तु 
डिगल जापा में शद्भार रसात्मक- रचना अत्यल्प हुई हो श्रथवा उन रचनाओं में 
रसाद् के का कमी रही हो, ऐसा नहीं लगता । डिगल काव्य वीर, शूगार और 
भक्तिर्स को त्रिवेणी के रुप में प्रसिद्ध है। शूगार रस सम्बन्धी प्रवन्ध एवं स्फ़्ट 


#++5 चला ह3...08तहततत कं. 





्  ! 
(१) राजस्थान-साहित्य : परम्परा और प्रगति 


डा० सरनामसिह, प्रु० श्र 
(२) विगल सिरोमणो (परम्परा), भाग 
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(४) डिगल साहित्य:डझा जगदीज प्रसाई श्रीवास्तथ धृ० ३० | न 
(५) डिगल साहित्य 


टडा० जगदाशप्रसाद धाव्रास्‍्तव, पु० ३० -« «६ 
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(डिगल गीत साहित्य [४१ 


रचनाएं काफी बड़े परिमाण में मध्यकालीन डिगल भाया में रवा गई हें। सतंत्र 
काव्य-रचना के ग्रतिरिक्त अनेक प्रे म-कथाम्ों में सकड़ा दाह, सारठ तथा चद्धायणा 
व छप्पय आदि छंद बिस्सरे पड़े हैं, जिनमें कवियों को मौलिक गूकनलूक ग्रौर 
रसोंद्रे क की असाधारण द्षामता है। यहां यह कहना भी अ्रप्रासंगिक ने होगा कि 
ब्रज-मापा का अधिकांश श्यू गारिक काव्य जहां रीपिवद्ध प्रोर नायक-लता धिएाप्रों की 
विशिन्‍न श्रेणियों को चमत्कारिक ग्भिव्यक्ति देने वाला हे,हाँ गले का रद गा रि्फ्रि 
काव्य जीवन की वास्तविक घटनाओं से उदभूत प्रेम को अत्यन्त तीय्र, निशद्धत एवं 
मामिक अभिव्यक्ति देने वाला है । इस कथन की पुप्टि के लिए ढोलामाहू रा हूह़ा 
जेठवे रा सोरठा,* नागजी रा दुहा, वीजर रा सोरठा,* माववानल कामकदला,ट 
हंस श्रौर सरोवर रा दृहा* आदि रचनाएं यहां उल्लेसनीय हैं । 


(डः) 'वचनिका राठौड़ रतनपभ्िष री महेसदासोत री सिड़िया जगा री कही! 
की भूमिका में श्री कागीराम शर्मा ने राजस्थान की साहित्यिक भाषाओं पर 
विचार करते समय लिखा है-वस्तुस्थिति यह प्रतीत होती है कि निसको पिगल कहा 
जाता है, वह पूर्वी राजस्थान की साहित्यिक भाषा थी और णिसको डिगल कहा 
जाता है, वह पश्चिमी राजस्थान की ।!? 


राजस्थान के साहित्यिक क्षेत्र अबवा उम्तड़ी साहित्य-सम्पदा को इस प्रकार 
विभकत करना उचित नहीं जान पड़ता, क्योंकि प्रारम्त में राजस्थान की साहित्यिक 
भाषा डिंगल ही रही है | ब्रज-मापा का आगमन १६व्रीं शताठदी के झ्ास-पास हुमा 
और उसका अ्रधिक प्रचलन कहीं १८वीं शताब्दी में जाऊर संमव हो सका | पूर्वी 
राजस्थान की सीमा ब्रज-मापा के क्षेत्र से मिली हुई हे। इसलिए उबर के कुछ 
हिस्से पर ब्रज का प्रभाव अधिक पड़ा, पर विगल अपने उत्कपं-काल में पूर्वी राज- 





(१) ढोला-मारू रा दृह्य : सं० रामतिह, सूर्यकरण, नरोत्तमदास, २ शम्भूसिह, 
मनोहर 


(२) जेठवे रा सोरठा (परम्परा), माग ५ 


(२) राजस्थानी साहित्य संग्रह : सं० लक्ष्मीनारायण गोस्वामी, माग ३ 
(४) रसराज (परम्परा), भांग ८ 

(५) ओऔरियन्टल सीरीज, बड़ौदा । 
(६) रसहाजु (परम्परा) भाग ० , | का ' 


॥«+ ॥) 


(७) वचनिका हाठौड़। रत्न सिंघज़ी री।महेसदासोत री खिड़िय़ा जगा रो कही 
सं० काशीराम शर्मा, डा० रघुवीरसिंह, भूमिका ,प०५१३ 
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६] गल गीत साहित्य 
स्थान तक ही साहित्यिक भाषा के रूप में रही हो, यह कहना उचित नहीं जान 
पड़ता ; उसका फैलाव समूचे राजस्थान में हुआ । पहले जहां माठ लोग मुख्यतः 
पिंगल में रचना करते थे,? वहां कालान्तर में चारण कवियों ने मी इसे शन्नपनाया 
फिर भी डिंगल का प्रचार और प्रमुत्व पूरे राजस्थान पर वना रहा । पूर्वी राजस्थान 
में पिमल का प्रचलन अधिक होने पर भी उस क्षेत्र के कवि सूर्य मल्‍ल मिश्रण (बूंदी), 
बदतजी मिश्रण (बूंदी), महाराजा बहादुरसिह (किशनगढ़), महाराजा राजसिंह 
(किशनगढ़), महारानी बांकावती (किशनगढ़ )» हुकमी चन्द खिड़िया (जयपुर), 
सागर कविया (जयपुर), हरिदास मेहडू (हाड़ौती), हरिदास भादा (जयपुर ), वृन्द 
(किशनगढ़ ), कृपाराम खिड़िया (सीकर), नंगरास खिड़िया (सीकर), टेंखदांत 
फिनिया (दांता रामगढ़), देवीदांन गाडरण (जयपुर), रामनाथ कविया (अलवर), राव 
देवी सिंह (सीकर), गोपालदान कविया (सीकर), शिववक्त पाल्हादत (अलवर) 
प्रादि कवियों ने डिगल में उच्चकोटि की रचनाएं की हैं ।* 


इघर पश्चिमी राजस्थान में महाराजा मानसिह (जोधपुर), वांकीदास 
प्राशिया (जोधपुर), उत्तमचंद मंडारी (जोबपुर), नरहरिदास वारहठ (जोधपुर ), 
ब्रह्ददास वीदू (जोधपुर), स्वरूपदास (जोधपुर), गणुेशपुरी (अजमेर), ईसरदास बोगसा 
(जोधपुर), महाराणा जवानसिंह (उदयपुर), महाराणा सज्जन सिंह (उदयपुर), 
महाराजा श्रजीत सिह (जोधपुर), महाराजा जसवंतर्सिह (जोघपुर), वसंतराय 
(पुष्कर), मुरारीदांन (जोधपुर), ऊमरदांन (जोबपुर), श्रजीवर्सिह मेहता (जैसलमेर), 
कविराव बख्तावर (उदयपुर), केस रीसिह वारहठ (उदयपुर) झादि कवियों ने पिगल 
में भी डिंगल के साथ-साथ सुन्दर रचताए की हैं । * इसलिए भौगोलिक क्षेत्रों के 
पाधार पर इन साहित्यिक भाषाओरों का क्षेत्र निर्धारण युक्ति-संगत नहीं जान पड़ता । 


(च) १८वीं तथा १६वीं शताब्दी के श्रन्तर्गंत राजस्थान में विगल साहित्य 
की खूब रचना हुईं | अनेक कवियों ने बड़े-बड़े ग्रन्थ रचे, जिसके झ्ाघार पर डा० 
मोतीलालजी मेनारिया ने यह निष्कर्ष निकाला है कि वस्तुतः पिगल साहित्य डिगल 
साहित्य की श्रपेक्षा मात्रा में अधिक है ।* पिछले कुछ वर्षो में राजस्थान प्राच्यविद्या 
प्रतिप्ठान जोवपुर, साहित्य संस्यान उदयपुर, ग्रमयजैन पुस्तकालय बीकानेर फे 





(१) (क) डिगल चारण चातुरी, पिगल भाट प्रकास | (कविकुल वोध-रा० 
सं ०, जोघपुर का संग्रह) 
(ख) राजस्थानों साहित्य एक परिचव : नरोत्तमदास स्वामी, ४० ६३,३ ३ 
(२) द्नप्टव्य- राजस्वानों साहित्य का मध्यकाल (परम्परा), माग ६ ५-१६ 
(३) द्वप्टव्य- राजस्थान का पिगल साहित्य: डा० मोतीलाल मेनारिया । 
(४) राजस्वान का पिगरू साहित्य: डा० मोतीलाल मेनारिया, पृ० रेड 


शं ० 
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मंग्रहालयों के प्तिरिक्त अनेक व्यवितयों के संग्रदों में हजारों हस्तलिशित ग्रन्य॒संगु 
होत हुए हूँ । इन ग्रन्थों का सर्वेक्षण करने से प्रतीत होता हैं कि पिगल के पनुपात 
में डिगल की कृतियां कम नहीं हूँ ।१ डिगल का बहुत-ऊुछ प्राचोन साहित्य प्रमी 
प्रकाश में नहीं श्राया है श्नौर वहुत-सा साहित्य भ्रनी तक कण्ठत्थ है ।१ १६ वीं जता- 
वर्दी के पूर्व का तो कितना ही वहुमल्य साहित्य लुप्त हो चुका हैं । उसके परचात्‌ 
मी मौखिक परम्परा पर जीवित रहने वाले कितने ही डिंगल गीत तथा दोहे आदि 
विस्मृति के गत॑ में खो गए होंगे । 
इस स्पष्टीकरण के पश्चात्‌ हमारे विवेच्य विषय (ठिगल गीत साहित्य) का 
प्रध्ययन प्रस्तुत करने के पूर्व पृष्ठ-म्‌मि के रूप में यहाँ राजस्थानी साहित्य का बिहूं- 
गावलोकन करना वांछनीय है । 
(३) राजस्थानी साहित्य एक विह गावलेकन-- 
आधुनिक भारतीय भाषाओ्रों के साहित्य में राजस्थानी साहित्य का अपना 
महत्व है । यह साहित्य गद्य तथा पद्य के माध्यम से वहुत वड़े परिमाण में लिखा 
गया है । “जिस परिमाण में यहां साहित्य-मृजन हुआ हे, उसका कुछ ही श्र॑थ प्रकाश 
में आया है । अनगिनत हस्तलिखित ग्रयों में वह अमूल्य सामग्री ज्ञात-अज्ञात स्थानों 
पर विखरी पड़ी है । काव्य, दर्शन, ज्योतिष, शालिहोच्, संगीत, वेदान्त, वेद्यक, 
गणित, शऊुन आदि से सम्बन्धित मौलिक ग्रथों के अतिरिक्त कितने ही संस्कृत, 
प्राकृत, फारसी आदि के प्राचीन ग्रथों के अनुवाद व टीकाग्रों का निर्माण यहां हुम्रा 
है ।!३ विवेचन की सुदिवा के लिए उक्त साहित्य को हम निम्नलिखित वर्णों में 
विभक्त कर रहे हैं : 
(क) जैन साहित्य 
(ख) चारण साहित्य 
(ग) भक्ति साहित्य 
(घ) लोक साहित्य 
(ड़) अनूदित साहित्य 
(क) जेन साहित्य--- 
जैन साहित्य प्रायः जैन यतियों तथा उनके श्रावकों द्वारा लिखा गया है 
प्रधिकांश साहित्य घामभिक एवं उपदेशात्मक है । धर्म-गुरुओं, घर्म-परायण भक्तों 


(१) राजस्थानी सवद कोस (भूमिका): सं० सीताराम लालस, पृ० ८७ 
(२) वही । 
(३) राजस्थानी सवद कोस (भूमिका): पृ० ८३ 


भी. ;] डिंगल गीत साहित्य 
तथा सती-साध्वी स्त्रियों के चरित्र भी उनके काव्य-विपय रहे हैं। ढाल, ठवणो 
गीत, वस्तु, चौपई, सन्धी, रास, स्तवन, फागु, सज्काय, पद, चरित्र आदि अनेकों 
रूपों में यह साहित्य उपलब्ध होता है। घमर्म-सापेक्ष साहित्य के श्रतिरिक्त कई 
कवियों ने प्रेम, नीति, ऋतु, आदि विपयों को लेकर धर्म-निरपेक्ष रचनाएं की 
हैं । जैन कवि कुशललाभ ने माघवानल कामकन्दला, तथा 'ढोला मारू री चौपई” की 
रचना की ।* घर्मद्धान ने अनेक लोकोपयोंगी विपयों को अपनाया है* तथा जिनहर्प 


(जसराज ) ने श्वगार रसात्मक एवं प्रकृति वर्णन सम्वंधी कविताए' लिखी हैं,! पर 
ऐसे कवि अल्पसंख्यक हैं | 


जैन विद्वानों द्वारा अनूदित साहित्य भी बड़े परिमाण में उपलब्ध होता 
है । यह टीकाएं, वालावबोध, टब्वा, सूड, वातिक, ' स्वोपज्ञ-वृत्ति आदि अनेक रूपीं 
में मिलता है ।* टीकाओझों की शैली भी अनेक प्रकार की मिलती है, कुछ तो संक्षेप 
में भावों को प्रकट करने वालो हैं, तो किन्‍्हीं का भुकाव शब्दों की शोर अधिक है 
और कई एक को विस्तृत विवेचन करना अनीष्ट रहा हैं ॥< 


साहित्य-पृजन के अतिरिक्त प्राचीन साहित्य के संग्रह एवं संरक्षण - का 
अत्यन्त महत्वपूर्णा कार्य मी इन जैन साधुओं ने किया है । यही कारण है कि जैन 
साहित्य आज भी इतने बड़े परिमाण में उपलब्ध होता है । एक ही ग्रन्थ की अनेक 
प्रतिलिपियां भी सुरक्षित हैं। कई जैन मंदिरों, उपाश्रयों तथा जैन विद्वानों के पास 
आज भी हस्तलिखित पोधियों के वड़े “बड़े भंडार हैं । 
(ख) चारण साहित्य 


डिंगल साहित्य में चारण शैली के साहित्य का विशिष्ट महत्व है, क्योंकि 
मध्यकालीन राजस्थान की ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक मान्यताशों का चित्रण इस 
साहित्य में सर्वाधिक मिलता है। चारणों के अतिरिक्त राजपूत, ब्राह्मण, ढाढ़ी, 
ढोली, मोतीसर, भाट, राव, रावल, सेवग और ओसवालर आदि अनेक जातियों के 
कवियों ने श्रपत्ती रचनाओं से इस साहित्य की श्रीवृद्धि की है | ऐतिहासिक घटनाशों 
के आधार पर वीर-रसात्मक साहित्य इस शैली में अधिक लिखा गया, परन्तु अन्य 
रसों का मी प्राहित्य अच्छे परिमाण में उपलब्ध होता है ॥ 





६१) 


राजल्वानी मापा और साहित्य: डा० हीरालाल माहेश्वरी, पृ० २५९६ 
(२) द्वष्टव्य- घर्मवर्द्ध न ग्रन्यावलो: अ्रगरचंद नाहटा, सा० रा० रि० इ० बीकानेर 
(३) द्रप्टद्य-- जिनहप ग्र यावद्ी: अगरचंद नाहटा, त्ञा० रा० रि० इ०,वीकानेर । 
(४) 


नीति प्रकास (परम्परा) : अ्गरचंद नाहठा, भाग ६-१०, पृ० १७२ 
(५) वही । 
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चारणों द्वारा रचित साहित्य प्रवन्धात्मक, स्फुट एवं गद्य रूप में मिलता 
है। प्रवंधात्मक काव्य, रासो, वेलि, रूपक, प्रकास, विलास, भमाल, साको, गुण 
आदि नामों से लिखे गये हैं । 


स्फुट काव्य-रचना दोहा, गीत, छप्पय, कुडलियां, नीतांणी, भूलणा, 
नाराच, पद्धरी, चोटक, मोतीदाम, रसावछा, रेणफी, गाहा झभादि छंदों में मिलती 
है । विपय-वविध्य इस स्फुट-साहित्य का विशिष्ट ग्रुण है। उपयु कत छूंदों में दोहा 
ओर गीत का सर्वाधिक प्रयोग हुआ है । वे चारण साहित्य के प्रमुख छंद रहे हैं,जिनमें 
से हम अपने विवेच्य विपय गीत पर आगे यथास्थान सविस्तार प्रकाश डालेंगे। 


चारण साहित्य के अंतर्गत गद्य-रचनाए' भी बहुत बड़े परिमाण में हुई हैं:। 
ऐतिहासिक एवं सामाजिक जानकारी तथा राजस्थानी भापा के विकास की दृष्टिशसे 
इस साहित्य का बड़ा महत्व हैं। अ्रधिकांश गद्य ऐतिहासिक एवं अद्धं- ऐतिहासिक 
विपयों को लेकर लिखा गया है, जो वात, छ्यात, पीढ़ी, वंशावली, विगत, ह॒कीगल, 
खत, पट्टा, परवाना आदि विधाओं के रूप में उपलब्ध होता है ।* सी 


उल्लिखित रचना-प्रणालियों के अलावा गद्य-पद्य मिश्रित रचनाओं का' भी 
प्रशयन हुआ है । इस प्रकार की रचनाओं में वचनिका तथा दवावेत का विशेष 
महत्व है। श्रचलदास खीची री वचनिका, राठौड़ रतनिघ महेसदासोत री 
बचनिका,3उ तथा वचनिका स्थान प्रसिद्ध हैं । दवावेतों में महाराजा अजीत्सिह री 
दवावेत,४ ठाकुर रघुनाथसिह राजावत री दवावेत,* महाराणा जवानसिह !री 


(१) ऐतिहासिक वाताँ (परम्परा), भाग ११. भूमिका, पृ० १०-१२ 


(२) अचलदास खीची री वचनिका: सं० नरोत्तमदास स्वामी, सा० रा० रि० ३०, 
वीकानेर । / 


(३) वचनिका राठौड़ रतनसिंहजी री महेसदासोत री खिड़िया जगा री कही: 
, काशीराम शर्मा, रघुवीरसिंह, राजकमल प्रकाशन, दिल्ली । ) 


(४) वचनिका स्थान:वृन्द सेवक:राजस्थानी सबद कोस: भाग १, 
पुृ० १५५ हु कं 
(५) महाराजा अजीतसिंहजी री दवावेत: द्वारकादास दघवाड़ियाःरा० शो०&- सु ०, 
जोघपुर का संग्रह । - हम 
ठाकुर रघुताथसिंह राजावत (ईसरदा) री दवावेत: दुर्गादत बारह॒दंः रो० 
शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । | 


(६); 


> 
है] 
> दे डी 


। डिगल गीत साहित्य 


दवावेत,१ राजसिंह गौड़ री दवावेत,* महाराव श्रक्षयराज देवड़ा री दवावेतर 
प्रादि महत्वपूर्ण हैं । 


(ग) भक्ति साहित्य 


जैन धर्मावलम्बियों के श्रतिरिक्त निुंण एवं सगुण भक्तिधारा के श्रनेक 
कवियों ने राजस्थानी में भक्ति साहित्य का सृजन किया है। यहां के भक्तों का 
पगुण की अपेक्षा निगु ण॒ भक्ति की ओर अधिक भुकाव रहा है । 


सगुण भक्तिधारा के अन्तगेत राम, कृष्ण, शिव तथा देवी के अ्रवतारों की 
प्रहिमा गाई गई है । राम भक्ति शाखा के प्रसिद्ध ग्रथ राम-रासों (माववदास 
दघवाड़िया),* रुघरास (रघुनाथ मुहता),* रामायण मेवाड़ी (महाराज चतुरसिह),7 
अ्रववार सार (एकलिंगदाँन सिढ़ायच)< आदि हैं। इनके अतिरिक्त राम के चरित्र 
को भ्राधार बनाकर लक्षण ग्रथों का भी सृजन हुआ है । इस कोटि के ग्रथों में 
पिंगल सिरोमणी (महारावकू हरराज),* रघुनाथ रूपक गरीतां रो (मंछाराम 
पैवग),१* रघुवर जस प्रकास (किसना आढ़ा) १९ प्रभृति प्रसिद्ध हैं । 


कृप्ण भक्ति शाखा की प्रमुख रचनाएं वेलि क्रिसन रुकमणी री (पृथ्वीराज 





(१) शोब-पत्रिका:महाराणा जवानर्िह री दवावेत : सौमाग्यत्तिह शेखावत, 
(भाग १३, श्रंक ४, पृ० ४३) 
(२) शोव-पत्रिका: राजसिह गोड़ री दवावेत: मालोदास माठ, भाग ३२ श्रक २ 
(३) महाराव अक्षयराज देवड़ा री दवावेत: शोब-पत्रिका, भाग १३, श्रक ४,प०३६ 
(४) राजस्थानी सबद कोस: भूमिका, भाग १, पृ० ८५ 
(५) राजस्थानी माया श्ौर साहित्य: डा० हीरालाल माहेश्वरी, पृ० १७० 
(६) मद-मारती: रधुनाथ कृत रुघरासः फूलमसिह हिमांशु, वर्ष ८,श्रक १, 
पृ० ५८-६५ 
(७) राजस्थानी मापा और साहित्य: व॑० मोतीलाल मेनारिया, 2० रं४२ 
(८) सा» सं०, उदयपुर का संग्रह । 
(६) पिगछ सिरोमणी (परम्परा ), माग १३ 
(१०) रघुनाय रूपक गीतां रो: सं० महतावचंद खारेड़, वा० प्र० म्त०, काशी । 
(११) रघुवर जस प्रकास: रा० प्रा० प्र०, जोच्रपुर । 
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राठौड़),) रुकमणी हरण (सांया #ूला)) गज-उद्घधार (महाराजा पब्रजीतपिंह),? 
नागदमण (सांया भूला),* गुण विजे ब्याह (मुरारीदास),/ रुकमणी दरख 
(बिठलूदास),*गुणा गोविन्द (कल्याण दास राव), श्रादि हैं । 

शिव तथा पावंती की कथा को लेकर भी कई भक्तों ने रचनायें की हैं, 
जिनमें शिव पावंती री वेलि (किसना आढा),“ शिवपुराण (श्राईदान गाडण)* 
बड़े महत्व के हैं । डिगल में देवी के विभिन्‍्त अवतारों तथा उनके चमत्कारों का 
वर्णन कई प्रकार से किया गया है। चारणु जाति में अनेकों देवियाँ हुई हैं, जिनकी 
मान्यता राजपूत समाज में ञ्रमी तक है । प्रवंघात्मक एवं स्फुट दोनों ही तरह का 
विपुल साहित्य इन देवियों की स्तुति के रूप में लिखा गया है। इस विवय के 
प्रसिद्ध ग्रंथ माताजी री वचनिका (जयचंद जती),१* सप्तसती रा छंद (श्ीघर)' १९ 
देवी सप्तततो (कुशललाम), * देवीयाए (ईसरदास),१२ ग्रुण हिंगलाज रासो, १९ 
करणी रूपक,१७ करणी चरित्र,*९ मेहाई महिमा १7 श्रादि हैं । 





(१) वेलि क्रिसत रुकमणी री : सं० रामसिह, सूर्यकरण, हिन्दुस्तानी एकेडमी, 
प्रयाग । 
(२) राजस्थानी भाषा श्र साहित्य: पं० मोतीलाल मेनारिया, पृ० १७७ 
(३) गज-उद्धार ग्रथ (परम्परा): महाराजा भ्रजीतर्सिह, भाग १७ 
(४) राजस्थानी मापा और साहित्य: पं० मोतीलाल मेनारिया, १० १७७ 
(५) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा) : मनोहर शर्मा, भाग 
१५-१६, पृ० ३५ 
(६) राजस्थान भारती, भाग १, श्र के १, पृ० ३० 
(७) राजस्थानी भापा और साहित्य : पं० मोत्तीलाल मेनारिया, पृ० २०८-२०६ 
(८) शिव पार्वती री वेलि : सं० रावत सारस्वत, सा० रा० रि० इ०, वीकानेर + 
(६) वऱदा : आईदांन गाडण रो कह्यो सिवपुराण, वर्ष ६, भ्रक २, पृ० ३८ 
(१9) पम्परा भाग २० 
(११) मरु-वाणी $ जयपुर, वर्ष ४, श्रक १०-११ 
(१२) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा) : मनोहर शर्मा, भाग १५-१६, 
पु० ४४ १। 
(१३) राजस्थानी सवद कोस : (मूमिका), भाग १, पृ० १२८ , 
(१४) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा), भाग १५-१६, पृ० ४३ १ 
(१५) वही । 
(१६) करणी चरित्र ; अ्रक्षयर्सिह रतनू , जयपुर । 
(१७) मेहाई महिमा : हिगलाजदांन कविया, जयपुर । 
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' * १६वीं शताब्दी के छग्रमग उत्तरी भारत की संत परम्परा का प्रभाव 
राजस्थान पर भी पड़ा जिससे अनेक सम्प्रदायों ने अपने दार्शनिक विचारों से जनता 
के मानस को श्रालोड़ित किया । श्रपनी सरस वाणशियों में अनेक संतों ने ज्ञान ' 
श्रौर ईश्वर की महिमा का उद्घाटन किया है। प्रसिद्ध गुरुओं की शिप्य परम्परा 
का उल्लेखनीय योग इस साहित्य की उत्तरोत्तर वृद्धि में सहायक हुआरा है। ये 
वाशणिया विभिन्‍न राग्र-रागनियों में गाई जाती है, जिससे इनका प्रचछतन जनता में 
बहुत हुआ । अनपढ़ लोग भी इन वाणियों को सुनकर भूम उठते हैं। सामान्य * 
स्तृर के छोगो मे इनका प्रचार अत्यधिक है 

कवीर, दादू, हरिपुरप, रज्जव, हरिरांम, सुखरांम, जियारांम, अ्रचलरांम, 
देयालदास और महाराजा मानसिह श्रादि की वाणियां प्रसिद्ध हैं। वाणियों के 
अतिरिक्त अन्य शैलियों में भी निर्गुण रचनाएं हुई हैं। महात्मा श्रददनाथ के 
छप्पय,! नांदण बारहठ के छप्पय,* ईसरदास वोगसा के छद१ और पीरदान लालस 
की रचनाए'४ इस दृष्टि से महत्वपूर्ण है। 
(घ) लोक साहित्य-- 

.. लोक साहित्य की परम्परा बहुत प्राचीन है । इसके श्रनेक गीतों और सुभा- 
पितों का सम्बन्ध ठेठ अपश्रश कालीन रचनाश्रों से है।* राजस्थान की संस्कृति का 
जीता-जागता चित्रण इस लोक-साहित्य में उपलब्ध होता है। श्रनग्रिनत लोक- 
गाता, पवाड़ा, कथाओं, सुमापितों आ्रादि में यहाँ की जनता के भावोद्गार एवं 
थुगा का अनुमव संचित है । अनेक लोकगीत तथा पवाड़े ऐतिहासिक तथा अरद्धँ 

ऐतिहासिक घटनाओं को लेकर भी निर्मित हुए हैं । पवाड़ों में पावृजी, निहालदे, 
बगड़ावत आदि प्रसिद्ध हैं । इन्हें राजस्थान की विशिष्ट जातियों ने श्रपना रखा है 
जिमसे बहुत बड़ पवाड़े भी सुरक्षित रह सके हैं । पावूजी के पवाड़े थोरी लोग 
गाया करते हूं ।* निहालदे, जोगियों (नाथों) द्वारा सारंगी पर गाया जाता है 

और वगड़ावत गूजरों में अधिक प्रचलित हैं ।7 
++++++++-.....त.8तत. 

(१) रानस्वानी साहित्य का आदिकाल (परम्परा) : माग १५-१६, पृ० ५१।॥ 

(२) सा० सं०, उदयपुर का संग्रह 

(३) सीताराम लालस, जोधपुर का संग्रह । 

(४) पीर्‌दान ग्रथावली : सं० अ्रगरचंद नाहटा, सा० रा० रि० इु०, वीकानेर । 
(५) राजस्थानी साहित्य का आदिकाल (परम्परा) : माग १२, पृ० ६३-७६ | 
(६) वही, पृ० १४। 

(७) वहीों । 
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लोक गीत यहाँ के जन-मानस की वहुत विशाल थाती है । जन्म से लेकर: 
मरण तक के घाभिक संस्कारों, कुटुम्ब के सम्बन्धों व प्रे म-लीलाओं को इनमें बड़ी 
सहज अभिव्यक्ति मिली है। त्यौहार तक इनके विना अबूरे रह जाते हैं । विभिन्‍न 
राग-रागनियों में गाने वाली निम्न पेशेवर जातियां रावलू, ढोली, लहंगा, वेश्याए 
आदि भी मनोविनोद के लिए बहुत सुन्दर गीत गाती हैं ।१ मांड तथा सोरढ़ आझ्ादि 
रागनियों में प्रमु॒ रूप से प्रेम सम्वन्धी गीत ये लोग गाते हैं । 

लोक-कथाए' भी अत्यंत रोचक झौर सामाजिक दृष्टि से उपयोगी हैं । 
इनमें यहां के समाज की अनेक मान्यताएं शौर विश्वास सुरक्षित हैं। सुमापित्त, 
कहावतें और प्रहेलिकाएँ आदि भी कम महत्वपूर्ण नहीं हैं। उनमें राजस्थान 
वासियों की पीढियों का अनुमव सूत्र रूप में संचित है। कहावतों में स्त्री-जाति के 
प्रति माव, शकुन सम्बन्धी बहुत' से लोक-विश्वास,*, श्रामूपण, वस्त्र, ग्रेतीवाड़ी, 
पशु-पक्षी श्रौर वनस्पति झ्रादि से सम्बन्धित ज्ञान का सम्यक परिचय मिलता है । 
प्रहेलिका साहित्य को मनोरंजन और गुड़ ज्ञान का कोश कहा जा सकता है । 


(ड) अ्नृदित साहित्य-- 

डिगल भाषा में मौलिक साहित्य के अतिरिक्त अनेक विद्वानों ने प्राचीन 
भाषाओं के विशिष्ट ग्रथों के अनुवादों से इसके साहित्य भण्डार की वृद्धि की है। 
भागवत, चाणक्यनीति, भतृ हरि शतक, रामायण, गीता व जातक कथाओं के 
अनुवादों के अलावा वैताल पच्चीसी,? सिंहासन वतीसी,४ शुक वहोतरी, श्रादि 
संस्कृत ग्र थों के अनुवाद राजस्थानी में हुए हैं ॥ ज्योतिप, शकुन, शालिहोब, पाक- 
विधान, वैद्यक आदि विपयों के ग्रथों की टीकाएँ भी बहुत बड़ी संख्या में उपलब्ध 
होती हैं ।॥ इसके अ्रतिरिक्त श्ररवी, फारसी भाषा के कई ग्रथों के अनुवाद भी पाए 
जाते हैं । फारसी ग्र'य अखलाक ए मोहसनी का अनुवाद 'नीति प्रकास” के नाम 
से हुआ है ।४ जैन धर्मावलम्वियों की देव भी इस क्षेत्र में बहुत महत्वपूर्ण है 
जिसका उल्लेख पहले किया जा चुका है । 


छुंद शास्त्र तथा कोश-निर्माण की ओर भी यहां के विद्वानों का ध्यान गया ह 
है । पिगल सिरोमणी (रावल हरराज), कविकुल बोध (उम्मेदराम), लखपत पिंगल 


न्ानजजजज-पापापईह-जफईइड- 


(१) लोक गीत (परम्पंरा), 'माग '१, पृ० १३५-१४२ | , । 
(२) राजस्थात्ती कहावतें-: डा० कन्हैयालाल- सहल, बं० हि० मं०, कलकता, प्रृ० (६९ 
(३) वैताल पच्चीसी : सं० अचलससिह, राजस्थानी प्रकाशन, जोधपुर । 

(४) सिंघासन वत्तीसी : सं० अ्चलसिंह, राजस्थानी प्रकाशन, जोधपुर | ० 
(५) नीति प्रकास (परंम्परा), भाग ६-१० । न्‍ 


श्थ ] डिणश्ल गोत साहित्य 


(हमीरदांव), रघुवीर जत प्रकात (कितना झाढ़ा) तथा रचुनाथ रूपक (मंछाराम) जैसे 
लक्षण प्रथ इस भाषा में उपलब्ध होते हैं। पर्यायवा्ी, झनेकार्थी तथा एकाक्षरी 
कोशों की रचता भी छुंदोवड् रूप में हुई है ।* 


जिस भाषा के दीर्घकालीन इतिहास में झनेक साहित्यिक विधाओं का सुजन 

हुआ धौर कितने ही लक्षण-ग्रथ तथा कोश झादि बने, उत्त भाषा की साहित्य- 

सम्पदा की विपुलता, विशालता, विविधता तथा समृद्धि का सहज ही बनुभाद 
छगाया जा सकता है 


गोत छुंद-- 


गीत और दोहा डिगल काव्य के अत्यन्त लोकप्रिय छुंद रहे हैं। अधिकांश 
स्फुट साहित्य इन छुरों के माध्यम से ही रचा गया है | दोहा भ्रपन्नंश की देत है पर 
गीत राजस्थानी भाषा को झपनो विश्येपता है ।* जिस प्रकार दोहा अपभ्रंश का 
लाडला छुंद है, उत्ती प्रकार गीत डिंगल का प्रिय छंद है| संस्‍्छत, प्राकृत, झपन्रंश 
भादि प्राचीन भमाषाझ्रों में एक न एक छंद सर्वाधिक प्रिय रहा है। नया छुंद नये 
मनोभावों की सूचना देता है । श्लोक का उदय नई साहित्यिक मोड़ की सूचना है । 
वह यह वताता है कि संवेदनशील कवि-चित्त में नये युग के उप:काल की किरण 
नवोन जागरख का संदेश दे चुकी है, इसी प्रकार गाथा का उदय दूसरी सूचना है 
धोर दोहा का उदय तोसरो ।? डा० हजारी प्रसाद के उपरोक्त झमिमत के साथ 
यदि यह भो जोड़ दिया जाय कि गोत का उदय चौथी सूचना है तो झनुचित नहीं 
होगा, क्योंकि श्लोक जैसे लौकिक संस्कृत का, गाथा प्राकृत का और दोहा अपकन्रंश 
का प्रतीक हो गया,* उसी प्रकार यौत्त डिगल का प्रतीक हो गया घा। औ्रो० नरो- 
समदातत स्वामी ने वास्तविक डिगल साहित्य, इस गोत साहित्य को ही माना है ।५ 

गीतों को डिगल की निजी सम्पत्ति कह सकते हैं । इस अपुर्वे तथा भपरिमेय 
सम्पत्ति के लिए डियल को न तो अपनी सां प्रपञ्नश का मुह देखना पड़ा और न 
सखी बज-नाया का। झतएव निस्संदेह यह गोत-रचना डिगल कवियों के मस्तिष्क 


ज-+-+-तवतत...तत 


(१) 


इप्टव्य-डिंगल कोशःसं ० नारायणरसिह भादी, रा० थो० सं७, जोधपुर । 
(२) राजस्पानों (कलऊत्ता): नरोत्तमदास स्वामी, भाव १, पृ० ६६ 


(३) हिन्दी साहित्य का घादिकाल: डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, बू० ६० 
(४) यही, पृ० ६१ 


(१) राजस्थानो (कलफत्ता): मरोत्तरदास स्दामी, माय १, पु> ६६ 
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की एक अपूर्व उपज कही जा सकती है ।' डा० मोतीलाल मेनारिया का मत भी 
इससे मिलता-जुरूता ही है। उनके मतानुसार “उत्तरी मारत की गन्य किसी मापा 
में इस तरह के गीत नहीं पाए जाते',* ययपि यह सच है कि डिगल शेली के कुछ 
गीत गुजराती में मी उपलब्ध होते हैँ ।३ यहाँ के विद्वान्‌ कवियों ने गीत को शास्त्रीय 
मान्यता देते हुए इसके झनेक भेद बताये हैँ। गीतों के शास्त्रीय पक्ष पर भागे 
यथास्थान प्रकाश डाला जाएगा । 


डिगल में गोत-साहित्य बहुत वड़े परिमाण में रचा गया है । 'इन गोतों की 
पंतया हजारों में है। राजस्थान में कदाचित ही कोई ऐसा वीर हुम्ना होगा, 
जिसकी वीरता का एकाथ गीत न बना हो । हजारों वीरों की स्मृति को इन गीतों 
ने जीवित रखा है, जिनको इतिहास ने भी भुला दिया ।”४ इतिहास से सम्बन्ध रफने 
वाली घटनाओं के अतिरिक्त भक्ति, श्यगार, प्रकृति आदि भ्रनेक विषयों पर भी गीत 
रचना हुई है । 

ये गीत गेय नहीं हैं पर इनके पठन-पाठन की शैली का भव्य रूप अत्यन्त 
प्रमावोत्पादक है । एक पूरे गीत में भावों का बहाव पहाड़ी नाले के समान बहता 
हुआ प्रतीत होता है । डा० कुन्हनराजा के शब्दों में-“[॥०५ 0४०० ॥:० ९ 
घंएएागस्‍्ड 000९ 70 8 प्राण्यात्वा 5096, $च्र०छ धा0 #०आ. ४ इसलिए 
श्रोताओं को अपने साथ वहा ले जाने की श्रपूर्व क्षमता इस छंर की बहुत बड़ी 
विशेषता है । 


(५) गीत का महत्व-- 


कोति को अक्षुण्ण बनाने के लिए 'गीतड़ा या भींतड़ा” की कहावत राजस्थान 
में बहुत प्रचलित है। मींतड़ा (स्मारक, भवन, किले श्रादि) तो कुछ समय पश्चात्‌ 
नष्ट हो जाते हैं पर गीत सर्देव विद्यमान रहकर गीत-नायक की कीति को पझमर 
रखते हैं-- 


(१) नागरी प्रचारिणी पतश्मचिका : गजराज झोभा, 
१३०-१३१ 


(२) राजस्थानी भाषा और साहित्य: पं० मोतीलाल मेनारिया, पृ० ६४ 
(३) घरती नु घावणः भवेरचंद मेघाणी, पृ०६८-१०० 

(४) राजस्थानी (कलकत्ता): नरोत्तमदास स्वामी, भाग १, पृ० ६६ 
(५) गीत मंजरी (प्रस्तावना): कुन्हनराजा, पृ० २६ 


भाग १४, भ्रक २, पृ० 


डिगल गीत साहित्य 
नींतड़ा ढहू जाय घरतो भिल, 
गोतड़ा नह जाय कहे (राव) गांगो।* 


कविराजा वांकीदास ने इसी भाव को प्रकारान्तर से इस प्रकार व्यक्त 
किया है-- 


गवरीजे जस गीतडा, गया भ्रीतडा स्राज ।* 


इन गीतों ने श्रेष्ठ आदर्शो की, रक्षा के लिए कठिनाइयों में जमकने तथा 
संघर्ष करने की श्र रणा यहां के वीरों को दी है। डा० सुवीति कुमार चार्ट््ज्या के 
शब्दों म--६ ए४3$ 7 [0856 50795 एीवा ०थगंठ? शछ्था$ 07 गरथिा02 
शाधह धा१0 ॥60्रॉकतार गैणा ०च्रावउहु० 80 ॥0ए7 370 प्रा206  (6 
रियएप फएक्षार०7 णिडुन था 75 एुशाइ०्पड 20706 270. 3/(32ं7727/5 
फ वीष्ली। 0णि एज एछ३४ प्रए०, 8०000 परत 9८४ण०ए४ा४,”१३ इन गीतों के रचयिता 
चारण कवि प्रायः स्वयं युद्ध-भूमि में उपस्थित होते थे और असंगानुकूल उसी जगह 
गीत-रचना करके वीरों को विरुदाते थे । इसलिए इनमें विश्विष्ट प्रकार वे 


के ओज 
और आत्मानुभूति के दर्शन होते हैं। डा० कुन्हनराजा का इस सम्बन्ध में मत 


उल्लेखनीय है-- “॥]०5७ 50785 आ6 7४02 300 5007097९005. ॥#6९ $0725 
९४॥68 70799 (8 [6४४६ भाते (6 50एणे 00 06 (फ्रथण35."४ डिगल गोतों की 
इन विशेषताओं के कारण ही महाकवि रवीन्द्रनाथ अत्यधिक प्रमावित हुए थे तथा 
उन्होंने इन्हें संतताहित्व से भी बढ़कर माना है-फ़ाठा णीधाण ८877०500855 
8४0 ४09]8 $९४7४४४६ 7658 50085 73५7९ ; [67 376 & गराणवें ० 
एच ०६ 6 छ8०००8, | 7259 पापा 35 ४एएशा07 ०५९० 00 06 8थय 
'90०९४७............. 8०9 ]080386, वंएशाथणा७ 0० (6 ज्ञणां60 ८०परात 5९ 
ए7008 07 '८०.”५ गीतों ने इतिहास की छोटी-छोटी कितनी ही घटनाओं को 


हु 





(१) वाग्वर:चारण जाति के प्रति राजपूत कवियों के उद्गार, वर्ष १, भ्रक ३, 
पु० है. 


(२) वाकीदास ग्नबावली: पं ० रामकर्से आसोपा, भाग १ पृ० घ८ 


(३) 


डाज्थानो ज्ापा और साहित्य: डा० हीरालाल माहेखरी, पृ० ७३ 
(४) गीत मंजरी (पच्तावना): झुन्हनराजा, पृ० २६ 

(5) ऐिजुंवश्रोक्यां]घाहुफ8०. ००४0 प्शावपाठ: घेपुग्जमजयां #एटत०पां 
8४६35067 छ398०७ 3 


है 
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जीवित रखा है । इतिहासकारों के लिए अनेक प्रकार की जानकारी के ये महत्वपूर्ण 
साधन हैं । इसलिए रासमाला के लेखक फारवस ने इनका महत्व स्पष्ट शब्दों में 
स्वीकार किया है । उनके शब्दों में---85 ग्रंएश्श& आ०ज़ पथ 9005 ९४४३, 
935 ॥था। 05 [9 वीढ्वा 95 €ड्ंआ20, 50 50॥25 09 प्रो 8एशआएंड 
9ए86 €४50९१.?? 


स्वर्गीय मेघाणीजी के मतानुसार--“एक ओर गीत जहां प्राचीन घटनाओं 
की ऐतिहासिक जानकारी के बहुत वड़े साधन हैं, वहां दूसरी शोर तात्कालिक 
परिस्थितियों पर लोक-हृदय की समीक्षा का विवरण इन गीतों में मिल जाता है । 
“इतिहास के शुष्क-कंकाल को इन ग्रीतों ने लोकोमियों के सजीव रुधिर मांस से 
आापूरित कर दिया है ।”* इनमें राजस्थान की चिरन्तन हप्त आत्मा का साक्षात्कार 
होता है ॥? 


यह विशाल गीत साहित्य प्राचीन समाज व संस्कृति को जानने तथा समभने 
का कितना उपयोगी साधन है, इस सम्बन्ध में महाराज कुमार डा. रघुवीरसिंहजी का 
मत भी यहां उल्लेखनीय है । उनके अनुसार--/“इन गीतों से जन-मानस के 
दृष्टिकोण तथा जनसाधारण की मावनाश्रों का भी कुछ पता अवश्य ही लगता है । 
तत्कालीन समाज की विचारधारा, परिस्थितियाँ, धामिक भावनाओ्रों तथा विश्वासों 
ओर भ्रमात्मक अ्रघधारणाओं का भी पता लगता हैं । ये गीत जहां विगत घटनाओं 
की जानकारी तया जनसाधारण के सामयिक दृष्टिकोश झौर भावना पर प्रकाश 
डालते है, वहां भावी पीढ़ी के जन-मानस को भी किसी निश्चित दिशा में मोड़ते यो 
किसी हद तक प्रभावित भी करते रहे हैं । यों वे कई बार वाद की घटनावली के 
कारणों को ठीक तरह से समभने में मी सहायता दे सकते हैं ।”?* ह 


इस गोौत-साहित्य की राजस्थान की संस्कृति को बहुत बड़ी देन है 
अशिक्षित छोगों के हृदय में भी अपने इतिहास और पूर्वेजों के महान्‌ आदर्श 


(१) रासमाला: फारवस, पृ० २६६ 


(२) स्व० मेघाणीजी का मत-राजस्थान के सांस्कृतिक उपाझ्यान : डा० 
कन्हैयालाल सहल पृ० ११ 


(३) डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी की गोरा हटजा (परम्परा) में प्रकाशित गीतों 
पर सम्मति, ता० २-२-५७ 


(४) म० कु० डा० रघुवीरसिंह का लेखक को पत्र, दिनांक ५ मई, १६६४ 
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को प्रतिष्ठित करने का श्रेय इन गीतों को है । वास्तव में ये गीत काव्य 
और इतिहास के सुन्दर सज्भूमस्थल हैं । इतिहास इनका बाना पहनकर जहाँ 
अमर हो गया है, वहां काव्य इस घरती के श्रादर्शों को व्यक्त कर महिमामय 
वना हैं । 


शताब्दियों से जो राजस्थान अ्रपनी स्वतंत्रता और धर्म की रक्षा के लिए 
अप्रतिम बलिदान, तप और त्याग का जीवन जीता आया है, उस जीवन की विभी- 
पिकाओं के पक्षितिज में श्रमरता के नवीन दर्शन की ज्योति को प्रज्वलित रखकर 
इस काव्य ने आदर्शोन्मुख समाज को सो श्य जीने और मरने की सबल प्रेरणा दी 
है। ऐसी प्रे रणा से भ्रेरित योद्धा की मृत्यु उसके कुटुम्व के लिए दुखद न होकर 
सदा सुखद रही है :-- 


पीथल तर मरण म करे दुख पचि -पचि, 
सार मरण घण घण्पो सुख । १ 
वीर रसात्मक गीतों की आत्मा में फांकने पर ऐसा लगता है मानों गीता 
के दर्शन को साकारता प्रदान करने का संकल्प उन्होंने ले रखा हो । 


पीयल खित खत्नी श्रम पालग । 
गीता जेम तुहाला गीत ॥* 


गीतों ने यहां के इतिहास की बहुत बड़ी घठनाओं को प्रभावित किया है । 
निराशा में भी आशा का संचार करने का श्रेय. इस प्रकार की रचनाथों को है। 
राणा सांगा खानवा के युद्ध में घायल होकर जब कालपी नामक स्थान पर वेहोशी 
की अवस्था में पहुंचे और होश में आने पर उन्होंने अपनी हार तथा जन-बन को 
क्षति का समाचार सुना तो दुख की असह्य वेदना के कारण विक्षिप्त से हो गये । 
ऐसी स्थिति में जमणाजी बारह॒ठ ने केवल एक गीत उन्हें सुनाया था जिससे उनके 
ह॒दय में पुन: शक्ति का संचार हुआ श्र उस हार को हार न मानकर बावर को 

राजित करने को उच्चत हो गए। २ 


गीत इस प्रकार है-- 
सेत्र चार जरासंघ आगल भ्रीरंग, 
विमहा टीकम दीच वग । 
“3283 मल शीट जिरिललिली 
(१) राठौद पृथ्वीराज जैतावत रो गीत (आअ० सं० ला०, वीकानेर )। 
(२) सोमाग्यस्िह शेखावत का संग्रह । 


(३) उदयपुर राज्य का इ दास, जिल्द २, पृ० ६६३ 
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मेल्हि घात मारे मधुसुदन, 
शसुर घात नांखे श्रलग ॥। 
पारय हेकरसां हयणापुर, 
हटियी त्रिया पडतां हाथ । 
देख जका दुरजोधन कोधी, 
पछ तका कीघी कांई पाय ॥। 
इकरां राम तरपी तिय रादख, 
मंद हरेगो दह-कमल ।+ 
टीकम सोइज पयर तारिया, 
जगनायक ऊपरा जल ॥। 
ग्रंक राड़ भव मांह अ्रवत्यी, 
ओऔरस आरोे केस उर | 
माल तराा कंवा कज मांगरण, 
सांगण तू साले अ्सुर ॥।* 
ग्रकबर की फौज द्वारा जब प्रसिद्ध वीर कलला रायमलोत सिवाने के गढ़ में 
बुरी तरह घिर गया और गुप्त रास्ते से गढ़ छोड़कर मगने की तैयारी करने लूगा, उस 
समय दूदा आशिया ने केवल एक ही गीत कहा, जिसका आशय यह था कि शेरगढ़ 
का हरपाल वीर तो आपत्ति थाने पर अपना घास-फूस का फ्रोंपड़ा छोड़कर भी 
नहीं भगा और तू अपना गढ़ शत्रुओं को सौंप रहा है । गीत की पहली पंक्ति सुनते 
ही उसने विचार बदल दिया और वीरता के साथ लड़ता हुआ काम आया । 
गीत का प्रारम्भ इस प्रकार है :-- 
खींपां तणा पुराणा खोलड़, 
हिंये न ऊतरिया हरपालू ॥* 
जयपुर के राजा मानसिंह ने अपने चारण से रुष्ट होकर राज्य के सभी 
चारणों की जागीर जब्त करली थी, परन्तु जब उसके ननिहाल (श्रीनगर) के चारण 
कवि किसना भादा ने जाकर एक युक्तिसंगत गीत सुताया तो राजा मानसिह ने 
सभी चारणों की जागीरें उसी समय वापिस करदी । * 





(१) डिंगल गीत : रावत सारस्वत, चंडीदांत सांदू, स्रा० रि० इ०, बीकादेर, 
पृ० २५ 

(२) राजस्थानी (कलकत्ता), भाग हे, अद्भू ३, पृ० ४१ 

(३) राजस्थान (कलकत्ता), वर्ष १, भ्रक्कु ४, एृ० २६-३४ 
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इस प्रकार के अनेक उदाहरण गीतों में विखरे पड़े हैं, जो उनकी 
प्रभविष्णता उपादेयता ओर ओजस्विता के परिचायक हैं । 


अत: उपरोक्त विवेचन से यह स्पस्ट है कि गीत ने इतिहास के इतिवृत्त को 
श्रतिशयोक्ति पूर्ण प्रशंसात्मक उक्तियों से सजाकर ही सुरक्षित नहीं रखा, वरन्‌ यहां 
के समाज, संस्कृति, धर्म और राजनीति में जीवनी शक्ति फू कने का श्रसाधारण 
कार्य भी किया है। इतिहास की पृष्ठ-मूमि पर वाणी और भाव का जो अद्भुत 
एवं भव्य समन्वय इन गीतों में देखने को मिलता है, वह यहां के कवियों की भारतीय 
साहित्य तथा संस्कृति की अमूल्य देन है । है 


द्वितीय अध्याय 
७ 


डिंगल गीतों का पर्यालोचन 


डिंगल गीतों का पर्याल्ोचन २ 


गीतों पर अन्यान्य दृष्टियों से विचार करने के पहले इस अध्याय में कुछ ऐसे 
आवश्यक उपकरणों पर विचार किया जा रहा है, जो गीतों के स्वरूप तथा महत्व 
को समभने में अत्यन्त सहायक हैं ॥ इन उपकरणों को दो भागों में विभाजित किया 
जा सकता है-(१) गीतों के अभिज्ञानात्मक उपकरण तथा (२) छंद शास्त्रीय 
उपकरण । 
(१) गीतों के अ्रभिनज्ञानात्मक उपकरण-- 

(क) गीत शब्द का अर्थ 

संस्क्ृत के गे धातु से 'क्त' प्रत्यय रूगने पर गीत शब्द व्युत्पन्न होता है । उक्त 
वातु केवल गाने के अर्थ में ही प्रयुक्त नहीं होती । कहना, वर्णन करता, अनुवाचन 
करना आदि अनेक अर्थों में गे! धातु का प्रयोग होता है । * 

डिंगल गीत वाद्य-यंत्र की सहायता से गाए जाने वाले गीत नहीं है। ये 
विशिष्ट लय में पढ़े जाने वाले गीत हैं । छंदोवद्ध होने के कारण इन गीतों में लय 
का होना तो स्वाभाविक ही है । वस्तुत: लयात्मक पद्धति पर युद्ध-वर्णान, गुश-कथन 
यशोगान के व्युत्पत्तिलभ्य अर्थ में डिगल के गीत शब्द की सार्थंकता है । 


गीत के लिए आगे जाकर रूपक शब्द का भी प्रयोग मिलता है। कविराजा 
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बाँकीदास, * उम्मेदराम वारहठ,* मंछाराम,? किसना आढ़ार्ड प्रभृति विद्वान कवियों 
ने रूपक को गीत का पर्याय माना है। रूपक शब्द का अर्थ राजस्थान में प्रशंसा, शोमा 
आदि होता है । यद्यपि अनेकानेक विपय गीतों के वण्यं-विपय रहे हैं, परन्तु उनका 
प्रमुख स्वर वीरों, दातारों, जूकारों और आदर पुरुषों की कीत्ति को प्रकट करने 
वाला ही है। श्रतः व्युत्पत्ति और प्रवृत्ति दोनों ही दृष्टियों से गीत शब्द की यहां 
सार्थकता है । 
। (ख) गीतों; का नामकरणं-- 

डिगल काव्य में ज्यों-ज्यों गीतों का प्रयोग बढ़ने लगा उनके अनेक भेद भी 
हो गए और प्रत्येक का नामकरण भी हो गया । छंद के नामकरण के पीछे कोई न 
कोई कारण अवश्य होता है | हिन्दी के चौपई, षट्पदी, चौपाई आदि छुंदों के नाम 
गऔऔर उनके लक्षणों से यह वात स्पष्ट हो जाती है। अतः: इसी प्रकार के कई कारण 
गीतों के तामकरण के सम्बन्ध में खोजे जा सकते हैं, जिससे गीतों की रूपयत विशे- 
पताओं को पहचाननें श्नौर समभने में वड़ी सहायता मिलती है । नामकरण सम्बन्धी 
कुछ मुख्य कारण अथवा आधार निम्न प्रकार हैं- 
(१) गीत की लय अ्रथवा ध्वत्ति के श्राधार पर-- 

(अर) गीत मृग-क्प-- 


इस गीत में १४-१४ मात्राओं की दो पंक्तियों के वाद एक साथ २४ मानाश्रों 
की एक पक्ति आती है, इसी क्रम से सारा गीत चलता है, जिससे छंद की गति में 
मृग के छलाँग मारने का-सा आभास होता है। इसलिए इसका नाम मृग-ऊंप रखा 
गया प्रतीत होता है । उदाहरणाथे -- 


निज आठ जोग श्रभ्यात भ्रहनित्त, 
सधे सुर घर जुगम रवि सस, 
करे रेचक पुरक कुभक वहे दम सिर ठांम ।॥५ 


(१) रच थारा घरका रा रूपग, रूपग म्हारा काय रचे ) 
(डिंगल गीतःसं० रावत सारस्वत, चंडीदाँन सांदू, पृ० ८५५) 
(२) समस्त झूपक यघक, रचौ सीस वितरेक । 
(कविकुल बोध-रा० शो० सं ०, जोधपुर का संग्रह) 
(३) घुर रूपक ज्याँहो घरे, विखमा वरण विसेख । 
(रघुनाव रूपक गीता रो:महतावचंद्र खारेड़, पृ० ११) 
(४) अग्रीयार दोख कवि आखिया ए निवार रूपग ऊचर । 
5 (रघुवर जस प्रकाश : पृ० १७६) 
(५) रघुवर जस प्रकास: रा० प्रा० प्र०, जोधपुर, पृ० २३३ 
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(प्रा) गीत्त संगोीत-- 
इसमें लय-ताल आदि संगीत के नियमों के अनुसार ही शब्द योजना होती है। 
उदाहरणाये -- 
प्रोंकट ध्रोंकट प्रोंकद श्रों, 
कटथ्रों कटध्रों टिक टिक धर । 
तिह समय ताल ठंकार कंठकति, 
कंठ ठठकति सं कदं ॥॥7 
(३) गीत ढोल-- 
इस गीत की शब्द-योजना तथा लय ढोल की ध्वनि के समान प्रतीत होती है। 
उदाहरणार्थ--- 
पेख बरणे जिस वाह परष्घर, 
धींग भुजां निज चाप सरध्घर । 
जेण भजे रिखी ब्रह्म जदध्धर, 
गाव वे याव वे गरव गिरप्घर ॥।* 
(ई) गीत जंघ खोड़ो-- 
इस गीत की चौथी पंक्ति में अनुप्रास की ऐसी योजना रहती है कि पंक्ति का 
उच्चारण लड़खड़ाते हुए श्रादमी की गति के समान भ्रतीत होता है, जैसे-- 
घर दल हेडवरण जेम राजा सघरा, 
वंत खठतीस जस पालिवा खठ वररण ॥ 
रेशावां निवाजणा सदा हेकरा रहरा। 
तो हरीयरा हरीयरा हरीयण हरीबरण ॥।* 
इसी प्रकार चितइलोल, ग़जगति, त्रवंकड़ो श्रादि गीतों के नामकरण 
हुए हैं । 
२. पंक्तियों तथा द्वालों के आधार पर-- 
(श्र) गीत दोढ़ो 


गीत में प्रायः ४ द्वाले माने गए हैं। जिस गीत में छह द्वाले (छंद) हों, वह 





(१) पिगल सिरोमणी : (परम्परा भाग १३), पृ० १६४ 
(२) रघुवर जस प्रकासः रा० श्रा० प्र०, जोधपुर, पृ० २४७ 
(३) पिगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३), ४० १५३ 
(४) वही, ० १६३-६४ 
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दोढ़ो (डेढ़ा) कहलाता है। इसी प्रकार जिसमें पांच द्वाले हों वह सवायो तथा जिसमें 
शआ्राठ द्वाले हों वह दूणों गीत होता है । 
(आ) गोत सतखरों* 
सात-सात मात्राओ्ोओं पर यति वाली पंक्तियों से बना होने के कारण इसमें 
सात खाने प्रतीत होते हैं, इसलिए इसे सतखणो नाम दिया गया है । 
(इ) त्रिपंखोंरे 
गीत का प्रत्येक द्वाला तीन पंक्तियों का ही होता है इसलिए इसे त्रिप॑खो 
(तीन पंख वाला) कहा गया है । 
(ई) घड़डथल अथवा रडूथलरे 
इस गीत में दूसरी पंक्ति बहुत ही थोड़े परिवर्तन के साथ फिर तीसरी पंक्ति 
के स्थान पर रखी जाती है । इस प्रकार पंक्ति की पुनरावृत्ति के कारण इसे भडूथल 
कहा गया है | उदाहरणार्थ-- 
कल्‌ चंद्रकला तंह भड़ कीजे । 
रस गीत घड्थल कुण रोक ॥। 
रस गीत घड्यल सुण रीछ । 
कल्‌ चन्द्र कला गुण ऋड़ कीजे ॥४े 
(३) जथा श्रथवा अलंकारों के श्राघार पर- 
(अर) गीत विधानीक-* 
इस गीत में विधानीक जथा का निर्वाह अनिवार्य होता है । 
(झा) चोसर गीत-* 


इस गीत की प्रत्येक पंक्ति में चार अनुप्रासों का वन्‍्धन अनिवार्य है, इसलिए 
इसे चौसर कहा गया है । उदाहरणार्थ चौसर की पैक्तियां द्रप्टव्य हैं- 





(१) पिंगल सिरोमणी, पृ० १७५ 

(२) रघुवर जस प्रकास : रा० प्रा० प्र० जोधपुर प्र० २६७ 
(३) कविकुल वोध : रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 
(४) वही, गीत प्रकरण । 

(५) पिगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३), पृ० १५८ 
(६) वही, पृ० १५७ 
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कंकाली किसद कमाली दिनकर, 
नारी नूसिघ त्रिचख ग्रहनूर। 
चन्रभुज चत्रकर उमावर जगचख, 
सिवदृ्ती सांई जठ सुर॥। 
(इ) घणा कंठ गीत-) 
यहां कंठ का तात्पर्य अनुप्रास से है । इस गीत में श्रनुप्रासों का आधिक्य 
होता है । 
(ई) चोटी बंध गीत-' 
इसमें सिर जया का निर्वाह किया जाता है जिससे छंद के अन्त में जाकर 
एक प्रकार का बंब लगता है, अतः इसे चोटी वंध कहा है। इसी प्रकार भड़मुगठ, 
सिंहचलौ श्रादि का नामकरण हुआ है । 


(४) तुक अ्रथवा सोहरा-मेल के श्राधार पर- 
छंरों की बनावट में तुकों का बड़ा महत्व होता है, श्रतः कई गीतों के नाम 
इसके आधार पर भी रखे गए हैं । 
(अर) दुमेली गीत-२ 
इस गीत की प्रत्येक पंक्ति के अ्रन्तिम दो अक्षरों की तुर्के दूसरी पंक्ति से 
मिलती हैं । उदाहरणखारथे- 
भूपालां भांसी नेकनामी, 
सेव पाय सुरेस । 
सुज दया-सिधू दोन-बंधू, 
अखे क्रीत अहेस ॥॥४ 
(का) अमेलो गीौत-/ 
यह गीत वेलिया, सोहणा तथा खुड़द गीतों के द्वालों के मिश्रण से बनता 
है । इसलिए इसके मोहरे वरावर नहीं मिलते हैं । श्रनेक गीतों के मेल से बनने के 
कारण इसका नाम अमेल प्रचलित हुआ है । 


(१) रघुवर जस प्रकास: रा० प्रा० प्र०, जोधपुर, पृ० ३१७ 
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(३) रघुवर जस प्रक्राशः रा० प्रा० प्र०, जोधपुर, पृ० २६५ 
(४) रघुवर जस प्रकास: रा० प्रा० प्र०, जोधपुर, पृ० २६५ 
(५) वही, पृ० २६५ 


रद |] डगल ग्रौत चाहित्य 
(३) अठताल लो- 4 
इस गौत को अन्‍य सभी पंक्तियों के अतिरिक्त चौथी और ज्ञाठवरीं पंक्तियों 
की तुक्कें सिलती हैं, इसलिए इसे ब्रठ्तालौ कहा गया है । 
(ई) अहिबंध-* 
इस गीत कौ पंक्तियों में पास-पास तुकें झ्ञाने के कारण वंबन में जकड़ा 
हुआ जिस प्रकार सर्प चलता है, उत्ती प्रकार गीत चल रहा हो, ऐसी वनावट प्रतोत्त 
होती है । इसलिए यह नाम रखा गया हैं। उदाहरणाथ्ें- 
रास नॉन रततारे, जय संभ जतारे 
बोल तुम दितारे, पहारे कौड़ पाप ॥॥ 
सेस अत सही रे, कंज जात कहीरे ॥ 
देत थाद दही रे, चहीरे बार चाप 
इतो प्रकार यकजरो, रड़लुपत, झादि गीतों के वानकरण का नी आधार 
खोजा जा चकता हैं । 
(५) छुंदों के मिश्र के झाधार पर- 
इन उल्लिखित प्रमुख ज्ञार आधघारों के अतिरिक्त कई छुंदों क्रथवा गीतों 
की विशेषताएं एक गौत नें मिलने से भी उप्का नाम इस प्रकार का रख दिया गया 
है, जैसे गोत याहरणो में गाहा तथा गाहणी छंद का सम्मिश्रण किया गया हैं ।* 
गीत चिमेल,* पालवरणी, वंतरमणी, जयवंत तथा नुणालसावकड़ा तोच के सिश्चित 
लक्षणों से बताया गया है, इसलिए इसका वास जिमेल्‌ रख दिया गया हैं। 
उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि गीतों के नामकरण के पीछे कोई कोई 
कारण पवश्य रहा हैं । किन्तु सभी गोतों के नामकरण को सार्थकता यहां सिद्ध 
करना हमारा अनीष्ट नहीं हैँ । 
(ग) गोतों का पा5-- 
गोत्त गाने के लिए नहीं रंचे गए, यह पहले ही स्पष्ट कर दिया गया है 
परन्तु इत योतों का पाठ साघारण कविता के पाठ ते कहीं भिन्‍न है । ये गोत उच 





(१) रघुनाथ रूपकः सं० महतावचन्द्र 
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चारणु कवियों की रचनाए' हैं, जो अपनी ओजस्वी वाणी में काव्य पाठ, शत्रओं से 
लोहा लेने वाले शासकों और योद्धाओ्रों के समक्ष किया करते थे। अनेक वार युद्ध- 
भूमि में उपस्वित होकर भी अपने गीतों के द्वारा वीरों को उत्साहित कर, अदम्य 
वीरता के साथ लड़ने और प्राणोत्सर्ग करने की प्रेरणा देते थे । ऐसी स्थिति में इन 
गीतों की प्रमावोत्पादकता केवल ओजस्वी ढंग से ही उनका पाठ करने में निहित 
थी । गीतकार प्रायः अपने गीत को बुलन्द आवाज के साथ एक विशेष प्रकार के 
लहजे में वोलते थे जिनकी अपनी लय (रिद्म) होती थी । गीत का असली भाव 
शब्द को वाणी का विशिष्ट संवल मिल जाने से स्पष्ट ही नहीं हो जाता था, श्रोता 
के मानस पर वह दुगुनी ताकत के साथ अपना प्रमाव भी डालता था। गीत के 
शब्दों में व्याप्त ललकार, उद्वोबन, व्यंग्य अथवा उपालम्म जब कवि के मुह से 
विशिष्ट खूबी के साथ प्रकट होता था तो श्रोता के हृदय में ही नहीं, वहाँ के वाता- 
वरण में मी गीत का मुख्य आशय प्रतिध्वनित होने लगता था। गअ्रतः गीतों के 
पाठ की कला का अपने आप में बहुत बड़ा महत्व रहा होगा, क्योंकि अच्छे से अच्छे 
गीत का पाठ जब तक अपेक्षित ओज भर विशिष्ट उच्चारण के साथ नहीं किया 
जाता वा तव तक कवि को काव्य-कलछा निखवर कर वाहर नहीं ञ्रा सकती थी । 


काव्य-पाठ की खूबी पर कहा गया निम्नलिखित दोहा गीतों के सम्बन्ध में 
पूर्णतया घढित होता है--- 
कवि के अक्खर सव सक्खर, कछ, कहिवे के वेण। 
वोही काजल ठोकरी, वोही काजल नेण ॥* 
प्रारंभ में कवि लोग गीतों का पाठ बुलन्द आवाज से अपने-अपने ढंग के 
अनुसार करते रहे होंगे, परन्तु कालान्तर में गीतों के पाठ की दो शैलियां प्रमुख रूप 
से प्रचलित हुईं । इन दोनों शैलियों पर यहां सोदाहरण प्रकाश डाला जा 
रहा है। 


१२. एकादोई-- 


इस शैली के अनुसार गीत की प्रवम पंक्ति एक साँस में एक साथ पढ़ी 
जाती हैं। उसके पश्चात्‌ दो-दो प क्तियां एक साय एक सांस में पढ़ी जाती हैं। 
अन्त में जाकर गीत की पहली पंक्ति अत की पंक्ति के साथ पढ़ी जाती है। 


(१) वो ही चंदो दीह रो, वो ही चंदौ रण 


डियल गीत साहित्य 
गीत छोटो तसांणोर 


पड़ियो नह धरण न नखियों पंजी, 

ऊपाड़े न जलायो आग । 

अरजणा गौड़ तणों तन आखो, 

लड़तां गयो लोहडां लाय ॥१ 

खित पड़ियौँ न पलचरां खाधौ, 

पावक घट सक्कियों न प्रजाल 

वबीठल चुतन तरणो तन वढ़तां, 

ऋजड़ां चहोट गयो रिएण ताल ॥२ 

गिरियो घरा न बिहंगे प्नत्तियों, 

दावानल नह पंजर दह्यो । 

पालहरो अझचुरां पाड़ंतौ, 

रज रज धारां विलग रहद्यो ॥३ 

दल पलचर सुरपुख अपछर हर, 

जोबो किए वासते जग । 

बाय हुंप अमरापुर बसियों , 

खाघो घट हूं कह्यो खग ४ 

प्रथम पंक्ति पुनः यहां पढ़ी जायेगी । 
२. पंचादोई-- 


इस शैली में पाठ करना वड़ा कठिन है | इसके अनुसार प्रारम्म में गोत की 
प्रथम पांच पंक्तियों को एक ही ज्ांस में एक साय पढ़ा जाता है। इसके बाद दो-दो 
पंक्तियां एक साथ पढ़ी जाती हैं। गीत के अन्त में अन्तिम पंक्ति के साथ गीत की 
प्रारम्मिक चार पंक्तियां पुत: एक साथ पढ़ी जाती हैं । उदाहरण-- 


पड़ियो नह घरणत न भव्तियों पंखी, 
ऊपाड़े न जलायो आग । 

अरजरा गौड़ तणो तन आखो, 
लड़तां गयो लोहडां लाग ॥॥१ 
जित पडियो न पलचरां खादी, 


पावक घट सक्कियों न प्रजाल । 
दीठल चुतन तणाों तन बढ़तां, 
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चजड़ां चहोद गयो रिएणताल ॥ २ 
गिरियो घरा न बिहंगे ग्रसियों, 
दावानल नह पंजर दकह्मो । 
पालहरी अद्युरां पाडंतो, 

रज रज धारां विलग रह्यों ॥३ 
दल पलचर सुरमुख श्रपछर हर, 
जोबो किण वात़ते जग । 

बाय हंत प्रमरापुर वदसियों, 


खाघो घट हूँ कह्मो खग ॥॥< 
प्रारम्म की चार पंक्तियां पुत्र: यहां पढ़ी जायेंगी । 


उपरोक्त दोनों शैलियों में प्रमुखतया सांणोर गीत (व उसके सभी भेद) 
सुपंखरो, पंखालो, हंसावछो, गौख आदि ग्रीत पढ़ें जाते हैं। गीतों की सर्वाधिक 
रचना भी इन छंदों में ही हुई हैं ! अन्य गीत झऊूग-ग्रलग ढंग से ही पढ़े जाते हैं । 
कुछ गीत ऐसे भी हैँ, जो कई प्रकार से पढ़े जा सकते हैं, जैसे 'ढोल गीत! | श्राठ 
प्रकार से ढोल वजाया जाता है श्रीर आठ ही प्रकार से ढोल गीत” का पाठ भी किया 
जा सकता है । इस प्रकार कुछ विशिष्ट गीतों के लक्षणों के अनुस्तार उनके पाठ में 
भी भिन्‍नता है । 

गीत का पाठ करते समय यह अ्रपेक्षित है कि प्रत्येक शब्द का उच्चारण 
शुद्ध ढंग से अलग-अ्रलग किया जाए । यह्‌ प्रारम्न में ही कहा जा चुका है कि गीत 
रचना का मुख्य उद्दे श्य एकान्त में बैठकर पढ़ता व मनन करना न होकर श्रोताश्रों 
को प्रभावित करना था । इसीलिए उनके पाठ पर इतना अ्रधिक ध्यान दिया जाता 
था। गीतों में जो वैशसगाई के निर्वाह तथा जवाओं पर अधिक वल दिया गया 
है, उसके पीछे भी गीत रचयिताओं का यह विशिष्ट उद्देश्य परिलक्षित होता है, 
क्योंकि उपरोक्त दोनों उपकरण गीतों के पाठ को प्रमावोत्पादक बनाने में सहायक 
होते हैं । 

गीतों का वास्तविक मर्म केवल उनकी काव्य-कला में ही निहित नहीं है 
अ्रपितु श्रपेक्षित कतावरण में मतःस्थिति को रखकर अधिकारी पात्र के मुख से 
उनका श्रवण करने में है । 


(घ) गीत-नायक सम्वन्धी ज्ञातव्य-- 


ऐतिहासिक पात्रों को लेकर की गई गीत-रचना में ग्रीत-तायक की पूरी 
जानकारी प्रकट करने के लिए कुछ चीजें अनिवार्यतः गीत में आानी चाहिए । 
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इतिहास में एक ही ताम के अनेक शासक और योद्धा हुए हैं, इसीलिए गीत में 
केवल योद्धा का नाम मात्र आना पर्याप्त नहीं है। केवल नाम के कारण अनेक 
आन्तियां हो सकती हैं, जिनका निवारण तभी हो सकता है, जब नायक के नाम के 
अतिरिक्त उसके पिता या पूर्वज, जाति तथा स्थान आदि की ओर भी संकेत किया 
जाय । गीतों के आचायों ने भी इन उपकरणों की आवश्यकता और गीत-नायक के 
स्पष्ट परिचय को बड़ा मह॒त्व दिया है। नायक का परिचय संदिग्ध रह जाने पर 
उन्होंने गीत में “हीणा दोप” वताया है। डिंगल के प्रसिद्ध लक्षण ग्रथ रघुनाथ 
रूपक में इस दोप की परिभाषा कवि मंछाराम ने इस प्रकार दी है :-- 


हीण्य दोष सो हुवे जात पित मुदो न जाहर,* 


इप दोप के निवारण के लिए कवि प्रायः सचेष्ट रहे हैं, और उन्होंने नायक 
का नाम, पिता अ्रयवा पूर्वज और जाति तथा स्थान आदि के नामों को अनेक 
प्रकार से अपनी कृृतियों में व्यक्त किया है । 

(श्र) नायक का नाम-- 


प्राय: गीतों में यह प्रवृत्ति पाई जाती है कि नायक का नाम या तो संक्षिप्त 
रूप में दिया गया है या फिर शब्दों के पर्याय आदि का प्रयोग कर नाम की ओर 
संकेत किया गया है । कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैंः- 


नाम के संक्षिप्त रूप -- 
श्रजीतासह-जीतो, जेत,' अजोी, अजमल 
प्रतापसिह-पतो, पातल,? पातलो 


पृथ्वीराज-पीयल, भ्रियुईँ प्रोथी, पीयलो 
रतनतिह-रयरा,* रेण, रतनो, 


(१) रघुनाथ रूपक:ना० प्र० स०, काशी, प्रृ० १४ 
(२) आवियों जत ससमाथ आडो । (गीत अजीतर्सिघ राठौड़ रौ) 


(३) पातल तूक तणो पड़ियालूग, रुघर चरचियो सदा रहे (महाराणा यश प्रकाश 
पृ० ६९) 


(४) प्रियु वेलि कि पंचविध प्रसिद्ध प्रशाली । (वेलि क्रिसन रुकमणी री, छंद 
२६४) 


(५) राजा वाखांशीस रपण । (राठौड़ रतनसिघ री वेलि, पृ० १६ छंद १) 
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नाम के पर्यायवाची रूप- 
रुपम-सोनानां मी * 
महेसदास-भूतेतनांमी * 
भीमसिह-पांडवर्नां मी 
विस्तार-मय के कारण उपरोक्त संक्षिप्त रूपों व पर्यायवाची रूपों में से 
कुछ उदाहरण ही पाद-टिप्पणी में दिए गए हैं । 


(श्रा) पिता अथवा पुर्वज का नाम- 


गीतों में कहीं कहीं नायक के पिता का नाम और अधिकांशतया किसी प्रसिद्ध 
पूर्वज का नाम उसके वंशानुगत गौरव को व्यक्त करने के लिए प्रयुक्त हुआ है । पिता 
व किसी पूर्वज के नाम के आगे या पीछे कुछ विशिष्ट शब्दों का प्रयोग करके नायक 
के साथ उनका सम्बन्ध जोड़ा जाता है। नीचे इनमें से कुछ शब्द दिए जा रहे हैं, 
जिनमें से कुछ के उदाहरण उनका प्रयोग स्पष्ट करने के लिए पाद-टिप्पणी में दिए 
गए हैं- 

पिता के लिए-तर।,* तणो, तणउ, नंद, सुत, सुतरा, वालो आ्रादि । 

पुर्वंज के लिए-हर, हरा, हरौ,* हरउ, श्रमनमो, कलोघर झादि । 

पिता व॒पूर्वज के लिए-बियो, बीजी, दूजो, दुसरौ,* समोभ्रम, उत आदि । 

(इ) नायक की जाति- 

गीतों के नायक प्राय: राजस्थान के राजवंशों के व्यक्ति रहे हैं। इन राज- 
बंशों में से प्रत्येक वंश के लिए अनेक शब्द प्रचलित हैं । गीतों में प्राय: उन्हीं का 
प्रयोग किया भया है । प्रमुख राजवंशों के लिए प्रयुक्त होने वाले शब्द निम्न प्रकार हैं-- 

राठोड़-खेड़े च, खेड़चा, खेड़े चो, मंडोवरो, कमधघ,? कमधजिया, रिड्मल, 

मुरधरियो, मारू, मारूवो, जोधाणपत, नवसहंसो आदि । 





(१) निराउव कियी तदि सोनानांनी, केस ऊतार विरूप कियो | (वेलि : राठौड़ 
पृथ्वीराज छंद १३४) 

(२) ऊदचरे मुतेसनांसी मरहठाँ एम ६ (गीत महेसदास कू पावत रो ) 

(३) पांडब नांमी नीठ पड़ियौ लग ऊगमण ने आांथमण लग । 


(गीत भीमसिघ सिसोदिया रौ) 
(४) तेज प्रमृता नमो ग्रुमान्सिघ तर (गीत महाराजा मानसिघ रौ) 
(५) पालहरो असुरां पाडंतां रज रज बारां वित्रग रहद्यो । (गीत श्ररजण गौड़ रो) 
(६) खंडाला निराला ऐम दुसरो खूमाण । (गीत नरसिहगढ़ चैनसिघ रो) 


(७) रंग तुठो कमघ जंग रूठो । (गीत पाबूजी राठौड़ रो) 
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कछवाहा-कूरम, ! कमठ, ढूढाड़ो, *मेरपत, आमेरो, क्रमेस, नरूखण्डनाथ, 
ज॑पुरियो, आदि । 
भादी-माडपत, माडेच, माडेचा, उतरघर किंवाड़, जदुवंसी,* श्रादि । 
सीसोदियए-नागद्रहो, केलपुरो,? दस संहसो, सीसोद, मेवाड़ो, चीतोड़ो, 
आहाड़ो, आदि । 
चौहान-मछरीक,* संभरी, सांमरियों आदि । 
हाडा-वलानाथ,* हाडेन्द्र, वृदीछात आदि । 
गौड-मारोठनाथ, श्रजमेरपत, खेराड़ा* आदि । 
भाला-मकवाण,* हलवदपत श्रादि | 
यहां यह स्पष्ट कर देना भी आवश्यक है कि उपरोक्त शब्दों में से अनेक शब्द 
ऐसे हैं, जो नायक का राज्य विशेप का शासक होना सूचित करते हैं, परन्तु उनका 
सामान्य अर्थ जातिवाचक ही है । इसलिए जोधघांणपत का तात्पर्य केवल जोधपुर के 
शासक से न होकर जोधा के वंशज से भी हो सकता है। 


(ई) नायक का स्थान-- 


हि प 


जहाँ तक नायक के स्थान का प्रश्न है, उसका समावेश प्रायः जातिसूचक 
शब्दों में ही कर दिया गया है । ऐसी स्थिति में नायक के स्थान विशेष अथवा 
जागीर श्रावि का उल्लेख न कर केवल राज्य विशेष की नागरिकता की ओर ही 
संकेत किया गया है । जैसे, गीत-वायक के लिए जोधपुरो, भेवाड़ो, सिरोहियो, आमेरो 


श्रादि शब्दों का प्रयोग उस राज्य विशेष की नागरिकता को भी प्रकट करते हैं । 





(१) भेट हुवो नंह जको भाजसी, कूरम घोको मूक कद । 

(गीत राव लिछमण्सिह सीकर रौ) 
(२) कान्ह अवतार ने साभियो जांणि कंस, राव जदुबंस ने हुवौ राजा । 

(गीत रावलहू मनोहरदास भाटी रौ) 
(३) मेल न कियो जाय विच महलां केलपुरों खग मेल कियो। 

(गीत राणा प्रतापर्सिघ रो) 

(४) तुरकां रा तावूत ज्यू' मेल चल्या मछरीक ! (गीत डू गरपुर रै सरदारां रो) 
(५) नाराचां चलाकी कीक हाथां वलानाथ । न्‍ 
(गीत महाराव राजा उमेदर्सिह हाडा रौ) 
(६) खैराड़ा खपियो खुरसांण । (गीत सिवरांम गौड़ री) 
(७) सोहे छतर चंवर मकवाण सिर । (गीत भाला मानसिघ रौ) 
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श्राधुनिक युग के कुछ गीतों में जो ठिकानों के ठाकुरों पर लिखे गए हैं, ठिकानों का 
नाम भी कहीं-कहीं मिलता है । उदाहरणार्थ--आसोप ठाकुर शिवनाथ सिंह पर लिखे 
गए गीत की निम्नलिखित पंक्तियां देखिए :-- 
परगठ थढ लियाँ सिघ रे प्राक्रम« 
रवताले, गाड़ा पग रोप ! 
कियो अभ्रमल रजवट कांदाले,, 
श्रांटाले, ठाकुर आासोप ॥) 
उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है कि गीतों को ठीक तरह से समझने भर उनके 
ऐतिहासिक महत्व को जानने के लिए इन उपकरणों की ओर पाठक को पर्याप्त 
ध्यान देना चाहिए । 
२. गीतों के छुंदशास्त्रीय उपकरण+-- 


गोतों के छुंदोविधान पर अन्यत्र विचार किया गया है। यहाँ छंदशास्त्रों में 
निर्दे शित कुछ अन्य उपकरणों पर विचार किया जा रहा है, जो गीत निर्माण 
सम्बन्धी आवश्यक नियमोपनियमों को ससभकने में सहायक हैं । 

(क) डिगल गीतों में जया--- ु 

डिंगल गीत के निर्माण में जिस रीति (विशिष्ट प्रकार की रचना प्रणाली ) 
का सालंकार या श्र॒लंकार रहित. नियमवद्ध रूप में निर्वाह किया जाता है, उसे जथा 
कहते हैं । 

इन जथाओं के निर्वाह की सामान्य विशेषता यह है कि प्रथम द्वाले में कही 
गई बात इस नवीन ढंग से पुनः पुनः कही जाती है कि उसमें एक प्रकार की युनरुक्ति 
होते हुए मी पुनरुक्ति दोप नहीं होता । इस पुनरुक्ति के कारण ही जथा शब्द की 
व्युत्पत्ति संस्कृत के “यथा” शब्द से मानी जा सकती हैं । कवि मंछ ने अपने छंंदशास्त्र 
के ग्रन्थ 'रघुनाथ रूपक! में जो वर्णुन-क्रम को निबाहने की बात कही है वह इसी 
तथ्य की ओर संकेत करती है ।* 

इस प्रकार की वर्रान-प्रणाली डिगल गीतों की अपनी विशेषता है। इसलिए 
कविराजा मुरारिदान ने इसे मारवी रीति कहा है । * 





(१) आसोप का इतिहास : पं ० रामकरां आसोपा, पृ० १६४ । 
(२) “रूपक मांहे रीति जो, वर्णन करें विचार । 
सो क्रम निवहे सो जथा, तवे मंछ विसतार । 
(३) “इलिए प्रथम छन्द में जो वर्णात किया जावे वह का वह वर्णन बारम्बार 
दूसरे, तीसरे और चौथे छन्द में भी किया जावे जिससे कि पुनरुक्ति दृषण 
न होवे और पर्यायोक्ति भूषण हो जावे, यह सारवी रीति है 
( जसवन्त जसो भूषण, पु० १४३-१४४ ) 
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कवि मंछ ने रघुनाथ रूपक में ११ प्रकार की जथाझ्नों का वर्णेत किया 
है । यथा :-- 
विधानीक, सर, सिर, वरण, अहियत, झ्राद, अताख । 
सुध, इधक, सम, नून, सो जवा ग्यारह जाण॥। 


४ 


कवि किसनाजी आाढ़ा ने भी “रघुवर जस प्रकास” में ग्यारह अकार के 
जथाये मानी हैं,” परन्तु उदयराम ने अपने 'कवि कुछ वोध' में २१ प्रकार के 
जथाओं का वर्णन किया है ।* यथा :-- 


हि | 
न्जो 


विधानीक, सर, वररा, सीत, सुद्ध, मुगठट, सम ॥ 

नून, आद, निपुणाद, ग्यान, अहगति, सरल गरम ॥। 

सुदधिक, सम, यघक, यधक,; रूपक उरधारत । 

बोघ, अ्रनुपम, बंध, साख, चित्र, तोल, चुधारत ॥ 

गुख प्राकृृत, रूपम, वन्धगुरय, मुगताभ्रह, जगवंध मत । 

संकलत जथा वरणो छुकव, विध इक्क्ीस कायव बदत ॥॥ 

यहां इन जयाओं को स्पष्ट करने के लिए प्रत्येक का लक्षण झौर उदाहरण 

प्रस्तुत किया जा रहा है :-- 
१. विधानीक जथा-- 


अत्येक पद में क्रम से जिनका वर्णोतर किया जाय उनका नाम उसो क्रम से 
चौथे पद में जहाँ आता है वहां विधानीक जथा होती है ।१ उदाहरण :-- 
लोघी लंका सी समापे पांणखां फैली मंजु कोस लाखां, 
संपा सी समंद छोलां सारदा सुदेस । 
आहवा अजीत, छाह हमांऊ पुनीत एही, 
रुक रीभ्यां, कौत यू. तिहारी राघवेत ।* 
२. सर जथा-- 
कवि भंछ के अनुसार सर जया के चार भेद होते हैं । यथासंख्य अलंकार 
युक्ति से करके और एकसी उसकी शछउद्भुला वनाई जातो है उसे सर जथा कहते हैं ।* 
उदाहरण गीत चौसर :-- 


(१) रघुवर जस प्रकास, पृ० १७१-१७२ । 

(२) कविकुले वोध--रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 
(३) रघुवर जस प्रकास, पृ० १७२, 'रचुनाथ रूपक', पृ० २४६ 
(४) रघुनाय रूपक, पु० २४६ 

(५) वहीं पृ० रे४ड5 
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तो पद अविधान प्रवाडा सुरत श्ररविद इडग तंत इकधार। 
नांमे रठे सांभले निरखे मसतक जिहें श्रृत नयस्थ मुरार ॥। 
मग श्रविधाँ गुण बदन श्रप्न पर श्र बुज भ्रचल सार अ्रभिराम । 
बंद्र जपेँ सुझणे अवलोके सीस जीभ श्रवण ६ दुग सांस ।॥ 
पे संज्ञा कीरत मुख प्रीतां वारज अवथ मूल दुतवीस । 
प्रणव भंजे संग्रहे पेखें उतबंग जवां करण चख ईस ॥। 
झोयरा नाम चरित्रां श्रांसणा विमल निरंतर भेद सुवेस । 
धघोक्त कहल लखे जिके धन धू रसरां श्रव चख श्रवधेस ॥॥* 
यथासंख्य के साथ उल्लेख श्रलंकार मिला देने से मी सर जया होती है।* 
उदाहरण :-- 
दोयरय रमणोय कुवेसुर दासां जज्न॒ समर सुरतर निज जोत । 
अवध भूप दरसे तो वाला श्रवनी मोहे रूप उद्योत ॥॥ 


इसमें अ्रन्त में देखने वाले या समभने वाले का नाम भी उल्लेख अलंकार के 
साथ होता है ।? जिसका वर्णन किया जाता है उसका नाम प्रथम झाता है और 
उसमें भी यथासंख्य श्रलंकार होता है ।* 

किसना आाढ़ा ने इसका लक्षण भिन्न प्रकार से दिया है। उनके अनुसार 
गीत के दोहों की तीन तुक में जो बात कही जाय उसका बराबर निर्वाह हो ।४ 
उदाहरण --गीत वेलियो सांणोर--- 


झ्ोयण जे रांम सिया नित श्ररचें, 
सुज सरचे सिव 'मत्रहम सकाज । 
जग अ्रधघहरण सुरसरी जांमो, 
राज तस्पा चरणां रघुराज ॥॥ 
धाय मुनेस सेस सिर धारे, 
निज सिर जिकां सुरेस नमाय । 
जोत सरुप तरणा झागर जस, 
पोत रूप भव सागर पाय ॥। 





(१) रघुताथ रूपक, पृ० २४६ 
(२) वही पृ० २४६ 

(३) वही, पृ० २५० 

(४) वही । 

(५) रघुवर जस प्रकास, पृ० १७३ 


३८५ ] डिंगल गीत साहित्य 
गायव अरच चींतव सुख गेहां, 
मत छोड़े नेहा मतमंद । 
जग दुख हरण सरण जग जेहा, 
ऐहा रांम चरण शअ्रवव्यंद ॥| 


नाथ शअ्रनाथ दासरथ नंदर्प, 
स्री रघुनाथ 'किप्तन' साधार ॥ 
कदम पली अपखी ज्याँ काला, 
झवली पुल वाला आधार ॥॥7 


कवि उदयराम के अनुसार भी 'सर जथा! का लक्षण इनसे भिन्न हैँ । 
कविकुल वोध में बताया गया है कि प्रथम द्वाले में जो नाम आते हैं उन्हीं व्यक्तियों 


के भिन्न (पर्यायवाची) नाम उसी क्रम से आगे के द्वालों में वर्णन करते समय निभाएं 
जावें । उदाहरण -- 


मधघवा गजानन जिसुन भ्ररजुन गरुखां भूपष मिठां । 
श्रासता बुवी दन मुगन श्राड़े ॥ 

भूप तिणगार गुयसार (करतार) भुज । 

भापट खग घार दलां खलां भाड़े ॥॥ 


ब्रखी गुण रगण रव सुतन घनजे विश्वु, 
समत मत ब्रवरणा जुब करण सरसे । 
ऋोत विध च्यार जगजीत विरदां कला, 
दुवा 'लखघोर' खत्रवाट दरते ।। 

पुरंद गणराज श्रगराज पथ भूपति, 
सद घटा सिघी दत समर साजे | 

गुण्यां रजवाद रा घाद दूजा गहड़, 
छत्नपती वदे विध प्रसव छाज ॥॥ 
सुरपती गणपती कर॑न्त पारथ छुभद्ठ, 
प्रभत वधती छुती घरम पाजा । 

छना सुमती दती रत्ती भारव छठा, 

रंध देसल पती कच्छु राजा ॥* 





(१) रघुवर जस प्रकास, पृ० २०० 


(२) कवि कुल वोध : रा० शो७ सं०, जोधपुर का संग्रह । 
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रे. सिर जथा-- 
कवि मंछाराम के अ्रनुसार गीत के प्रथम द्वाले में जिस तरह से जो वर्णन 
किया जाय उसी तरह से अन्य द्वालों में मी उसका निर्वाह हो तो सिर जथा होती 
है । ” उदाहरण-- 
अवतारां छात नमो श्रवधेतर सम तो वाला प्रात समे । 
चरणां नहों नमायो चाचर नर वे श्रवरां चरण नमे ॥॥ 
चंद चकोर जेम हुप श्रणचल प्रम करे ते नेम पर्के। 
सनमुख श्राय तकी न सूरत, ते पर सुरत न्याय तके ॥॥ 


“रघुवर जस प्रकास' में इसके लक्षणों पर प्रकाश डालते हुए इस नियम को 
और भी पूर्णृता प्रदात करते के लिए उन्होंने रूपक के निर्वाह की शर्त भी रखी है ।* 
उदाहरण--शुद्ध सांसौर सत सर गीत-- 


अडग तेज श्ररणयघ सरद, ध्याँन स्रूत श्रासती, 

नीम वर कार कल, जोग तप नांस। 

थिर प्रभा, नीर, पप यंद बुध, नीत थट, 

मेर, (व, समंद, चंद भव अहम रांम ।॥। 

४. वरखण जथा--- 
कवि मंछाराम के श्रनुसार वरण जथा में कवि क्रमशः प्रत्येक द्वाले में नवीन 

वर्णन करता हुआ गीत पूर्ण करता है। “रघुवर जस प्रकास” में भी इसी प्रकार का 
उदाहरण प्रस्तुत किया गया है, पर उसमें वर्णंत का क्रम उल्टा है श्र्थात्‌ नख-सिस 
या सिख-तख किसी प्रकार से हो सकता है श्रौर क्रम नहीं टूटता । सभी श्रद्धों का 
वर्णन क्रमश: होता रहता है । उदाहरण-- 

पांवडियां सहत नरम पद पंकज, 

नूपुर-हाटक परम पुनीत । 

छक कड़वंध सुचगा छाजे, 

पट-रंगा राजे पुण पीत ॥॥ 

पुणाचा जड॒त जड़ाऊ पुणची, 

कल आजान भूजा केयर । 

बेजंती गलु मुगठ विसाला, 

प्रगट हिये माला भरपूर ॥। 





(१) रघुनाथ रूपक, पृ० २५०-२५१ 
(२) रघुवर जस प्रकास, पृ० १७४ 
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कंडसरी ग्रीवा श्रूत कुण्डल, 
चंदण निले तिलक दुतचंद । 

सिर सिरपेच सुघट हौरासद, 
क्रौद मुगटठ सोभे सुखकंद ॥॥ 
जलूधर वरण भगत भव भंजण, 
सीता मन्र रंजण सज साथ 

मो मन श्रांय सुजांण सिरोमर, 
नित इण वांण बसो रघुनाथ ॥7* 


कवि कुल वोध' में भी इस प्रकार के वर्णन की निपुणाता के निर्वाह को 


वरण जथा माना है | उदाहरण में देसरू के घोड़ों का वर्णन किया है । 


५. श्रहिगत जया-- 


जहाँ वर्णन में सर्प की चाल की तरह की वक्रता शब्दों के क्रम से बनती हो 


उसे अहिगत जथ। कहते हैं ॥ यथा--- 


तरवर नवदियांण सुरसरी सुरतर. 
सरपयां गज ऐरावत सेस । 

सरां नखत रजनीस मांनसर, 

अवनीसां श्रोपप  श्रवधेस ॥।* 


“रघुवर जस प्रकास' में भी लक्षण और उदाहरण इसी भ्रकार के दिए हुए 


हैं ।१ “कवि कुल वोध' में भी इसी प्रकार का वर्णन है । 


उदाहरुणश--गीत वेलियो-- 


सरवर ग्रह ब्रंद दिनंद मानसर। 
गिरवर देवां यंद गिरंद ॥॥ 
तरवर चारां चंद कलूपतर ॥ 
यला निरंद जिका कछयंद ॥। 
दाता सिधां महेस पुरंदर। 

खगां वक्र गत सेस खग्रेस । 

गण गुण गरां गरोेस, 
नरपतियां भुज पाठ नरेस ॥॥ 





(१) रघुनाव रूपक, पूृ० २५३-२५४ 


(२) वही, पृ० २५५ 
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वीरत दांन करन पथ विरदां, 
वाचा भगत ग्यांव विदवांत । 
चसूधा भोखद ध्यान सिरे वद, 
जादवपत सिखयार जिहाँन ।॥ 


(६) झाद जथा-- 
ग्ाद जथा में जिसका वर्णान किया जाता है उत्तका नाम पहले द्वाले में 
स्पष्ठतया झा जाता है और झागे क्रमशः: उसका वर्णन चलता है ।१ उदाहरण-- 

प्रसथ नाम इधकार जगजारे मांटी परपो, 
अतुल दातार कीरत उजाला । 
भलमवातां चिहु वेस आरियां भमर, 
बाहरे कंबर श्रव्धेत वाला ॥॥ 

तरंगां तुग अ्रणाथाह श्रापार तस, 

करे नह नाव उपचार किरिया । 

महण जिण नाम थी चार सौ कोस में, 
तरवरां पांच जिमि गिरंद तिरिया ॥ 
धनुष किय भंग सद मल फरसा धरण, 
कीसपत चालसा ढले काथा । 

मार खल्‌ श्रनेकां वले दसमाथरा, 

मौख सर एकदस दले साथा ॥ 

दुरज धज दिख गढ़राज कितरा दिया, 
की गिणाँ श्रडम सो अश्रचल कीधी । 

ठुब नमो नाथ पुर स्वान सुकर तिका, 
देव बुरलभ जिका मुगत दीधी ॥ 
सिव तिलक चिहुर बिध सेस तन मरा सरप, 
छात्र नृूप अभ्षण नरां छाज । 
सुर] पाताल म्ृतलोक तीनां सरस, 
राज जस तसों सिणगार राजे ॥॥ 
खलक तारण तररा खलां खंड खतम, 
रोर जरा विहंडस सुखद सरसे । 
सियावर तुरसो तुही दाखे सको, 
दूसरों समौबड़ ने को दरसे ॥॥ 





(१) रघुनाथ रूपक पृ० २५६ । 
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(७) अन्त जथा-- 
जहाँ गीत में क्रमशः वर्णन चलता है और अन्त के द्वाले में जाकर उसका 
पूर्ण स्पष्टीकरण होता है उसे अन्त जथा कहते हैं ।। उदाहरण -- 
इफबीसे वार नछन्रीं श्रवनी, 
कीधी पौरस धार करूर । 
डर वधिधो दुजराज श्रमायो, 
दरव गमायो जिण रो दूर ।॥। 
वाहां वीस तरें भय बंधव, 
लुले वभील मनाहाँ लीव । 
रखे श्रौद तिणन्‌ फिर राजा, 
कनक दुरंग सकाजा कीध ॥। 
की प्रीध सवरो जिर केता, 
सन सुध भगत करी श्र्ममाप । 
जांमण मरण भंवण्ण जग ज्हांरो, 
आझावा-गमरा सिढायों आप ॥। 
सेस सहेस गरोस सारदा, 
नारद सुर ग्रश्नप नर नार। 
पुर दिवस रजनी गुणा तो पिण, 
पामें नह चिरतां रो पार ॥। 
गृुभ गंजण रिच्छक सरणागत, 
संतांभव मंजरा संसार । 
सद उपमा जितरी तो साजे, 
तलितरी ही छाजे करतार ॥॥ 
'रघुवर जस प्रकास” में मी लक्षण और उदाहरण इसी प्रकार हैं ।* 
(८) सुद्ध जथा-- 
मछाराम के श्रनुसार गीत के प्रथम द्वाले में जो वर्णन किया जाता है उसी 
रीति का वर्णन आगे के दालों में मो होता है तो उसे सुद्ध जथा कहते हैं ॥5 
किसना आढ़ा ने इस जथा के लक्षण में और भी वारीकी से काम लिया है । 
उनके अनुतार पहले द्वाले की पहली पंक्ति में जो भाव हो, वही भाव अ्रन्य द्वालों 





(१) रघुताथ रूपक पु० २५८-२५६ 
(२) रघुवर जस प्रकास, पू० १७६ 
(३) रघुनाव रूपक, पु० २६० 
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को प्रथम पंक्ति में भी होना चाहिए। इसी प्रकार अन्य तीन पंक्तियों के भावों की 
समानता क्रमशः अन्य द्वालों की पंक्तियों के साथ होनी चाहिए ।१ कवि उदयराम ने 
भी 'सुद्ध जया” का लक्षण कवि मंछाराम से मिलता-जुलता ही दिया है ।९ यथा--- 


गीत सुद्ध साणोर -- 

विमलू धारण विकट चख रूप खन्नवाट रा, 

भूप जुग घाट रा सभा बज्रद भाल । 

दुधियां पाल द्रग छोलू दरियाव री, 

भुर्के किरमाल उनालू री भाल ॥ 

भारमल पाट “भारों? दुवो भूपति, 

निजर खग त्याग सन्रवाट रा नेत । 

रीक रा चसम द्वूम राट कल रेणवां, 

खीज रा चसम खग भाट खल खेत ॥॥ 

गरज सारण किता कितां गाहण गढां, 

जबर धारण पढाँ 'खेंग! हरजीत । 

सेण पारस तिसा वधारण सुपातां, 

रीमां मारण जिसा नैणा जम रीत ॥। 
(६) इधक जथा-- 

कवि मंछाराम के श्रनुसार वर्णन जहां रूपकालंकार द्वारा करके उस पर 

व्यत्तिरिक अलंकार रखें तो 'इधक जथा” होती है। जैसे चन्द्रमा की उपमा राम से 
देकर फिर आगे के द्वालों में चन्द्रमा की कमियों को बताते हुए राम को उससे 
श्रेष्ठ बवाना । उदयराम के अनुसार वण्ये विपय का वर्णन प्रत्येक द्वाले में क्रमशः 
पहले से भी बंढ़ा-चढाकर किया जाय, उसे श्रधिक (यधक) जी कहते हैं । 


किसना श्राढ़ा ने इसके दो भेद किए हैं । एक में तो एक व्यक्ति से दूसरे 
व्यक्ति को श्रेष्ठ बताने की परिपादी अपताई जाती है और दूसरी में गणना क्रम 
के अनुसार एक, दो, तीन, चार, पांच इत्यादि के क्रम से वर्णन की व्यवस्था की 
जाती है ।* 
उदाहरण-- 
एक रसा अहनिसा, दोय रविचन्द निगुरण देख । 
च्यार वर्दे तत पंच, सुरत छह सपत सिंध सख ॥ 





(१) रघुवर जस ग्रकास, ३० १७६ 
(२) कवि कुल बोध-रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 
(३) रघुवर जस प्रकास, पु० १७७ 
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आठ कुलाचल अनड़, नाग नव नाथ निरन्तर 

दस द्विगषाल दुबाह, रुद्रह एक दस सरतर ॥ 

सक सभ उमंग वारह सघरा, विसुध चित कायक वयरा । 

तेरहा भांसख पय रांमतो, भल सेवे चवदह भुयरा ॥ 7 


(१०) समर जथा-- 


कवि मंछ के अनुसार जिसका प्रसंग चल रहा हो उसमें रूपकालंकार करके 
नायक का यश वर्णांन किया जाय उसे सम जथा कहते हैं ।* कवि उदयराम ने 


इसे 'सील सम जथा” कहा है और उसका लक्षण भी उपयुक्त लक्षण से मिलता- 
जुलता बताया है ।३ 


कवि किसना झाढ़ा के अनुसार जहां अभेद सम रूपक का वर्णन पूर्ण रूप से 
किया जाय उसे सम जथा कहते हैं ।४ यथा-- 
अ्रवधी गगन बाजी श्रयण, सयण कुमुद सुख साज । 
जस सीय कर रोहिणी जुकृत, रामचर् महाराज ॥ 
यहाँ रामचन्द्र और चन्द्रमा का समान रूप से वर्णोन हुआ है । 


(११) च्यूनजथा-- 


मंछ कवि के अनुसार जहां प्रथम द्वाले में वंव का जो प्रमाण किया 
गया हो आगे भी उसी प्रकार क्रम से च्यून वर्णन किया जाय वहां न्यून जथा 
होती है ।५४ 

उदयराम के अनुसार नायक (उपमेय) को उपमान से तुलना में ब्यूत बता 
कर भी उसकी प्रशंसा प्रगट करने को न्‍्यून जथा कहते हैं ॥ यथा--- 


गुण दाता घरम करावे गिरवर, धरमपति बांधे धरम धज । 
देवां देव कने रै दधजा, भुज देसल पास भुज ॥ 
किसना आाढ़ा के अनुसार सम जथा को क्रम भंग करके अस्त-व्यस्त करने 
पर न्यून जथा होती है ।६ उदाहरण-- 


लक्जज-नतत 


(१) रघुवर जस अ्रकास, पृ० १०२ 
(२) रघुनाथ रूपक, पृ० १६५ 
(३) कवि कुल बोध, गीत प्रकरण । 
(४) रघुवर जस प्रकास, पृ० (७८ 
(५) रघधुनाय रूपक, पृ० २६६ 
(६) रघुवर जस प्रकास, पृ० १७८ 
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जम लग कठे से सीस जियां, 
तन दासरथी नित वास तियां । 
तन दासरथी नह वास तियां, 
जम लगसी मार्थ जो जियां ॥7 
'रघुनाथ रूपक' और “रघुवर जस प्रकास” में उपरोक्त ग्यारह जथाग्रों का 
ही विवरण है। इन ग्यारह जथाओं के अ्रतिरिक्त दस अन्य जथाओं की व्यवस्था 
केवल 'कवि कुल वोध' में ही मिलती है । 
(१२) जोग श्रजोग जथा-- 
इस जथा में वर्ण्य नायक अथवा विपय द्वारा योग्य कार्य करवा कर पीछे से 
उसी कार्य को श्रयोग्य बताने की परिपाटी अपनाई जाती है, जैसे जीतना एक योग्य 
कार्य है, पर यह जीतना यदि विप्र को जितना हैं तो योग्य कार्य होते हुए भी 
अयोग्य हो जाता है। उदाहरण -- 
बेद जीत विप्र सु गाय पय पाय पुरोगत । 
बितदत विख या वाठ, मेल ठग हुंत महामत ।। 
प्रीत श्राधे प्रेत, सार गुण खलां समपे । 
वर्णों प्रन्थ रस विखय, जांण ऋपणां जस जंपे ॥।* 
(१३) श्रजोग जोग जथा-- 
इसमें नायक आदि द्वारा अयोग्यता सूचक कार्य को भी विशिष्ट प्रकार से 
योग्य प्रकट करने की परिपाटी अपनाई जाती है। जैसे दण्ड चुकाना हीनता का 
द्योतक है पर अपने गोत्र के लिए गयाजी में जाकर दण्ड चुकाना शुभ कार्य है ।३ 
उदाहरण--- 
सार रोर मांगरां धाखंघण तलाब घर । 
गया दंड गत वार, सार नांखण सेवासुर ॥ 
सती छार पतो संग वार खारो सुधार वप । 
अत तीरथ खगमार, तारखत फठे समिदे तप ॥॥ 


(१३) एक रंगी भ्रांति जथाएं -- 
इसमें अआ्रान्ति अलंकार का निर्वाह सामान्य तौर पर किया जाता है । 


(१) रघुवर जस प्रकास पृ० १७८ 
(२) कवि कुछ बोध: गीत प्रकररण 
(३) वही । 
(४) वही । 
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उदाहरण-- 


पव॑ंगां वज नालु पताल धरा पुड़, 
दंती माल घढां दरसाय । 
भजवत रा दीठा दल भारथ, 
अआंति खलां पड़े मत भाव ॥॥ 


(१५) निश्चयान्त भ्रान्ति जथा -- 


प्रारम्भ के द्वालों में सन्देह अलंकार का सा निर्वाह वर्णन में किया जाता है 
झौर गीत के अन्त में उस सन्देह को निश्चय अआन्ति के रूप में प्रकट कर दिया 
जाता है, वहां निभ्चयान्त अआञान्ति जथा होती है । 

उदाहरण-- 


घरणाां चादला घोर नह सोर दुदभ घुरे, 
स्थामस नह घटा दल गजां सलके। 
ब्रखी नह धनुख घज पलक नहीं घिजली, 
भड़ां भुजनाथ रा सेल मलके ॥ 
केकियां कौहक नह॒वज करनालियां, 
घटा वबिएा नालियां सोर घर रै॥ 
सुके नह जदासा तेज घट सात्रवा, 
भुर्के नह मेघ गज-पढठा भर रे ॥। 
दुंति नह पंत बग दुरद रद दरसियां, 
सेहरा चरण नह खूर सारके । 

पीच सुर श्ररण नह सेघ फौजां प्रभा, 
थाट यंम श्ररी त्यां नार थरक ॥। 

पुरंद नह साज दल राज भुज पति, 
छत्रपतोी आज श्रनवांद छोड़ी ।॥ 
सरण चरण्ां कियां काज सगला सरे, 
जंग तज साज पिय हाथ जोड़ी ॥॥ 


(१६) ग्यात यथा--१ 


प्रथय द्वाले में जो रूपक का क्रम प्रारम्भ किया जाता है उसका उसी क्रम से 
अलग-अलग एक-एक द्वाले में जहां वर्णन होता है वहां यह जया होती हैं ५ निम्न- 





(१) कवि कुल बोध: गोत्र प्रकरण 7 
(२) वही । 
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लिखित गीत में छः ऋतुओं का वर्णव कमश: किया गया है और राजा देशल के 
साथ रूपक बांघा गया है । उदाहरण -- 

सुभठ तेज ग्रीखम सरांधार वरखा सरद, 

कायरां हेम ज्ुध सिसर कीज । 

सदभरां तरवरां नरां मधुकर मधु, 

दुगम देसल भुजां विरद दीजे ॥॥ 


क्रोध घमसांख शअप्रमांण ग्रीखम कलां, 
दुर॒स ब्रखभांख केवांस दरले । 
कवांणां बांस खटतीस आ्रावध किरण, 
सत्रांदल घांख सिर लूवां सरले ॥॥ 
घटा बगमाल्‌ व्यल्‌ दुदभ घुरे, 

भुके नग छटा रणखताल झाला ॥ 
केवियां कालू घर चल वरखा करे, 
वाट किरमाल जलु काछ वाला ॥ 
चंद्र चंद्रहास दुत कास उजल्‌ चढ़, 
छुटा। श्राभास आवध अछांने । 
पंख खल्‌ जवासा जास गिरदां पुल , 
मिले केवी सर तास मांने ॥॥ 


धाक हेमन्त गुण कंपका धर घड़क, 

रुक वाज रहल सूर राडे । 

बरफ गिर सिर ज्यु वे जाडां विरद, 

भूल कमलां खलाँ खाग भाड़े॥ 

अ्ड़े बल धटे दिखणांण दल्‌ ज्यू अरी, 

बडे उतरांण दिन विरद वधता । 

एढे जुघ भड़े भड़ आब घट वध कला, 

प्रभाकर किरण ज्यू चढ़े प्रभता ॥। 

सेल खगधार पिचकार गोलां सरोां, 

मधु रित वार हलुकार माता । 

बाग तोखार गजधजां केलां विचें, ॥ 
तिजड़ भड़ रचे ज्ुध फाग तातां ॥॥ मु 
खत्रीवट ख्यात खट रित खलां खेत में, 

बात सुख सात रखराज बेता । 
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प्रभा अ्खियात 'लखधीर' कुल पाठवी, 
कछपती व्यात कव करे केता ॥। 


(१७) अनूप जयथा' 


जिस गीत में रसवत्‌ अलंकार का निर्वाह अन्त तक अनूठी उक्ति के साथ 
किया जाय वहां अनूप जथा होती है । उदाहरणु-- 


अदभुत गत त्याग कलां नृप आचां, 
निपुरण वरण लागे कर । 
सुण सोभाग लहुर समपतियां, 
दल॒द मरे ऋपरां उरदाग ॥ 
सुसब॒ भाव मौज काेसुर, 
पाय चढ़े छुमी कव पात ॥ 
विख लहराय विया सामवादी, 
रोर जाय. म्रत दाह श्रात ॥॥ 
कुल लखधघीर उजाल्‌ कौीरत, 
वित पायू हाथां देव्वालू । 
घर भूपालू घया सिर घूरण, 
कुरंद काल दुसहां ऋत भालू ।॥ 
दीरघ पोठ भयंकर देतां, 

घीठ गरलू घूम अन भाव । 
रोर अदीठ हुवे अजले रिम, 
रोम, गरोठ ज्बे भुजराव ॥ 
पोह जरा अ्रमर सुधा दत्त पातां, 
गरल दुजीह कुदातां गात । 
तोरा पल जले तनताई, 
खपिया सिर देसल नृप व्यात ॥॥ 


(१८) परस्पर साला गुण जथा'* -- 


जिसमें अन्योन्यालंकार का निर्वाह अन्त तक किया जाय उसे परस्पर माला 
गुण जथा कहते हैं । उदाहरण, गोत वेलियो-- 





(१) कवि कुल वोध : गीत प्रकरण । 
(२) वही 
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सस सु निस सु सस सोभा, 

सस निसा स्‌ दुत गयण सुणाय । 

वारज बल जल्‌ सु दुत वारज, 

जल वारज सर प्रभा सुरताय ॥। 

वनता वर वर सु दुत वनता, 

वर वनता प्रभता घर वार । 

कंकरा नग नग सू दुत कंकर, 

नग कंकरण दुत करंग निहार ॥॥ 

गुणियण ग्रय ग्रंथ दुत गुरिगयरण, 

गुरियरण ग्रंथ प्रभा जग ग्यांन । 

नूप सु निपुरत निपुरतत सू' नफ्त, 

नूप कब सु दुत छमा निदान ॥॥ 

देसल कुल कुल सू ढुत देसल, 

कुल देसल जस काछु प्रकास । 

भाव प्रकास जथा गुण भारी, 

उर्देरांम जम कियौ उजास ॥। 

कविकुकछ बोध ग्रन्थ की एक ही हस्तलिखित प्रति उपलब्ध हुई है जिसमें 

२१ जथाओं का विवरण है । उसके कुछ पत्र चुटित होने से केवछ १८ जथाओं के 
ही उदाहरण मिल सके हैं। श्रतः उन्हीं के उदाहरण व लक्षण यहां प्रस्तुत किये जा 
सके हैं । 
(ख) वर्ण सगाई अ्लंकार-- 


साहित्य में अलंकारों का महत्व सर्वेमान्य है। राजस्थानी काव्य में भी 
कवियों ने शब्दारंकारों और अर्थालंकारों का प्रयोग बड़ी निपुणता के साथ किया 
हैं । शब्दालंकारों में अनुप्रास का वड़ा महत्व है । हिन्दी व अन्य भारतीय भाषाओं 
में इस अलंकार के थोड़े से भेदों पर ही अलंकार शास्त्रियों का ध्यान गया है, 
परन्तु राजस्थानी साहित्य में इस शव्दालंकार के आधार पर ही कवियों ने “बैण 
सगाई नामक अलंकार का अपने काव्य में प्रयोग ही नहीं किया वरनत््‌ उसके अ्रमेक 
भेदोपभेद पर यहाँ के आचारयों ने बड़ी वारीकी से विचार भी किया है। 


वेण सगाई अलंकार का शाब्दिक श्र्थ अक्षरों के आपसी सम्बन्ध से है । इस 
अलंकार में अक्षरों का सम्बन्ध कई प्रकार से बिठाया जाता है जिससे काव्य में 
विशिष्ठ प्रकार का नाद सौन्दये प्रकट होता है। इस अलंकार के प्रयोग से काव्य 
में एक प्रकार की कसावट और निपुणता आ जाती है। जहां इस अलंकार का 


५० ]] डिगल गीत साहित्य 


प्रयोग पूरी दक्षता के साथ किया जाता है वहां काव्य को कंठस्थ करने में मी बड़ी 
सहुलियत हो जाती है क्योंकि अक्षरों के ध्वति-सास्थ के कारण स्मृति उत पंक्तियों 
को सहज ही ग्रहएा कर लेती है श्ौर काव्य की पंक्ति की गमक को स्मृति आसानी 
से छोड़तो नहीं । डिंगल के अलंकार शास्त्रियों ने इस अलंकार को शुघ माता है ॥ 
यहां तक कि दबम्धाक्षरों के झशुभ प्रभाव तक को समाप्त करने की शक्ति इस 
अलंकार में उन्होंने मानी है। यथा-- 


इण भाखा आदे अवत, वर सगाई वेस । 
दगध शअ्रखर श्रर अ्रगण दुख, लागे नह लवलेस ॥।7 


अतः क॒वि ने स्पष्टतया इस अलंकार के महत्व को स्वीकार किया है। 
कवि मंछ ने भी इस अलंकार को शुभ तथा श्रेष्ठ माना है । 
खून कियां जांसखे खलक, हाड बेर जो होय । 
बेण सगाई वरणतां, कलपत रहैँ न कीय ॥॥* 


इस अलंकार का प्रयोग, अभिव्यक्ति की स्वतन्त्रता को समाप्त किये विना 
वही कवि कर सकता है जिसका भाषा के ऊपर असाधारण अ्रधिकार हो । 
बैण सगाई अलंकार का प्रयोग डियल काव्य में चौदहवीं-पन्द्रहवीं शताब्दी 
में मी देखा जा सकता है, परन्तु सोलहवीं शताब्दी में इस अलंकार का प्रयोग बहु- 
लता से होने लगा । मध्यकालीन राजस्थानी काव्य रचयिताओं को यह अलंकार 
बहुत प्रिय रहा है | विशेष तौर से चारण काव्य में इस अलंकार की वहुलता देखने 
में आती है । राठौड़ पृथ्वीराज ने अपनी वेलि में आदि से अन्त तक इस अलंकार 
का बड़ी खूबी के साथ निर्वाह किया है। इस प्रकार इस अलंकार का प्रयोग डिंगल 
गीतों में मी अनिवायं सा हो गया था। इस नियम का उल्लंघन कविराजा 
सूर्य मलल ने सन्‌ १८५७ में रचित अपनी वीर सतसई में किया क्योंकि शायद 
उन्होंने स्वतन्त्र अभिव्यक्ति में इस अलंकार के नियम को किसी ह॒द तक बाधक 
समझा । 
वयण सगाई वालोयां, पेंखोजे रसपोष । 
वीर हुतासण बोल में, दीसे हेक ने दोष ॥। 
१६ वीं शताब्दी में रचित रघुनाव रूपक, रघुवर जस प्रकास, कवि कुछ वोध 
आदि ब्न्‍्यों में मी इस अलंकार के महत्व को स्वीकार किया है, परन्तु आधुनिक 
आाआंक्रा््रणणयाणााऋा ता; कक या. 
(१) रघुनाथ रूपक, पृ० १२ 
(२) रघुनाथ रूपक, पृ० १३ 
(३) वीर सतसई (सुययंमल्ल कृत) । 
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काल में कुछ गीतकार व अन्य कवि ऐसे भी हुए हैं जिन्होंने इस अ्रलंकार का अपने 
काव्य में अनिवार्य: प्रयोग नहीं किया ।7 
इस अलंकार के अनेक भेदोपभेद हो सकते हैं। कवि मंछाराम ने अपने ग्र'थ 
रघुनाथ रूपक में इस अलंकार पर संक्षप में ही प्रकाश डाला है। उन्होंने इसके 
चार भेद किए हैं ।* पर रघुवर जस प्रकास में वेश सगाई व अखरोट को अलग- 
अलग करके दस भेदोपभेद किए हैं । यथा-- 
श्रादि, मध्य, अ्रन्त, उत्तम मध्यम, श्रधम, 
अधसाधम, अधिक, सम और न्युन।ह 
मोटे रूप में वेश सगाई के तीन भेद किए जा सकते हैं । (१) शब्द वर्ण 
बैशा सगाई, (२) वर्ण संख्यक वैण सगाई भौर (३) अखरोट मित्र वर्ण वैरश 
सगाई । 
अब यहां प्रत्येक प्रकार की वैण सगाई के भेदोपभेदों पर सोदाहरण प्रकाश 
डाला जा रहा है । 
(१) शब्द बैण सगाई-- 
वयरा सगाई तीन विध, आद, मध्य, तुक, श्रन्त । 
मध्य मेल हरि महमहरा, तारण दास अनन्त ॥। 
इस अलकार में चरण के श्ादि अन्त में आने वाले शब्दों के अन्तर्गत कई 
भेदोपभेद किए जा सकते हैं । 
(श्र) श्रादि मेल-- 
इस श्रलंफ्ार के श्रनुसार चरण के प्रथम शब्द के आ्रादि वरंग स्वर या व्यंजन 
की पुनरावृत्ति चरण के अन्त में आने वाले शब्द के आदि में होनी चाहिए । 
सांचों मित सचेत, कहो काम न करे किसो । 


हर शभ्ररजण रे हेत, रथ कर हांकयों राजिया ॥ 


(आरा) सध्यस सेल वयरप सगाई-- 
जहां चरण के प्रथम शब्द के प्रथम वर्ण की पुनरावृत्ति चरणान्त शब्द के 
मध्य में हुई हो वहां यह अलंकार मात्रा जाता हैं। यथा-- 





(१) द्रष्टव्य-ऊमर काव्य: सं० जगदीशर्सह गहलोत । 
(२) रघुनाथ रूपक, १० ३४-२० 
(३) रघुवर जस प्रकास पुृ० १८२-१८४ 
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घू जिसा अडग ने सेर जेह बेधड़ा, 
कसे भूयारठा केकांण जेह वेंकड़ा 


(इ) श्रन्त मेल चयण सगाई -- 
जहां चरण के प्रथम शब्द के आदि वर्ण की पुनरावृत्ति चरण के श्रन्‍्त के 
शब्द के अन्त में होती है, वहां यह श्रलंकार होता है । 
किसना निस्चे कर, राच सिया वर, 
जाण भरोसो जेण रो जी। 


दूसरी पंक्ति में अ्रन्त मेछ वैरा सगाई है। इत तीन भेदों के तीन और 
उपभेद अत्युत्तम वैय सगाई के अ्रनुसार किए जा सकते हैँ । जहां चरण के प्रारम्भ 
के शब्द के आदि वर्ण की उसी रूप में (मात्रादि के अनुसार) चरण के श्रन्त के 
शब्द के आदि वर्ण के रूप में पुनरावृत्ति हो तो वहां श्रत्युत्तम वैण सगाई होती 


है । यथा-- 
नर॒नादेत नरिंद नरेहण, 


निकल निधुट निपाय निधेम। ॥॒ 
हद गे (राठौड़ रतनसिध री वेलि) 
इसी प्रकार मध्य मेक अत्युत्तम वयण सगाई और भश्रन्त मेक्र अ्रत्युत्तम वयण 
सगाई भी होती है । 9. 
(२) वर्ण संख्यक बेस सगाई-- * हे ४.० 
जहां चरण के आदि वर्ण की पुनरावृत्ति चरणास्त में वर्णो संख्या के. नियम 
से की गई हो वहां वर्ण संख्यक वेण सगाई मानी जाती है। इसके पांच भेद किए 
जा सकते हैं । 
(ञ्र) श्रत्युत्तम वर्ण संस्यक बैख सगाई-- 
जहां चरण के आदि वर्ण की पुनरावृत्ति उसी रूप में चरणान्त के एक वर्ण 
पहले होती है वहां यह अ्रलंकार होता है । यथा-- र 
“तांसें वात तबे सचतांह” 
पहाँ चरण के ग्रादि वर्ण 'तां! की पुनरावृत्ति उसी रूप में 'तां' चरणान्त 
के एस वर के पहले हुई है। इसलिए यहां अत्युत्तम वर्ण संस्यक वौरा सगाई है । 
(श्रा) उत्तम वर्ण सं्यक वेश सगाई-- की 
. जहां चरण के आदि वर्ण की पुवराव त्ति चरणान्त के एक वर्ण के पहले 
हुई हो (इसमें वर्ण की मात्रा संयुक्त या मात्रा _रहित कोई भी रूप हो सकता है 
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अथवा मात्रा में भिन्‍तता भी हो सकती है) वहां यह भ्रलंकार होता है । यथा-- 
“लेणां देखां लंक”! 
(इ) मध्यम वर्ण संख्यक वेश सगाई-- 
जहां चरण आ्रादि वर्ण की पुनरावृत्ति चरणान्त के दो वर्ण से पहले होनी 
है वहां यह श्रलंकार होता है । यथा--- 
“भुज दंड राघव भांमण 


इस पंक्ति में वर्ण संख्या के अनुसार प्रथम वर्ण 'भु! की स्थिति द्रष्ठव्य है। 
(ई) बर्स संड्यक अधम वेण सगाई-- 
चरण के आदि वर्ण की पुतरावृत्ति जहां चरणान्त के तीन वर्णों के पहले 
होती है वहां यह श्रलंकार होता है । यया-- 
६ 'निरखे आभ घटा निसकार” 
यहां चरण के प्रारम्म में प्रयुक्त 'त!” की पुनरावृत्ति चरणान्त में तीन वर्णो' 
के पहले हुई है । अतः यहां वर्ण संख्यक श्रधम वेण सगाई है । 
(उ) श्रधमाधम वर्ख संख्यक वेश सगाई-- 
जहां चरण के आदि वर्ण की पुनरातृत्ति चरणान्त के चार वर्णों के पहले 
होती है वहां यह अलंकार होता है। यथा-- 
“केवाट के लाग कौधो भ्रनमी ऊकड़ाह जोंहीं । 


(३) अखरोट (मित्र वर्ण वेश सगाई) -- 
रघुनाथ रूपक में कंवि मंछ ने अखरोट को अलग से न समकाकर वेण 
सगाई के थोड़े से भेदों में से एक मानकर संकेत मात्र कर दिया है, पर कवि 
किसनाजी आढ़ा ने अपने ग्रथ “रघुवर जस प्रकास” में अलग से इसे समभाने का 
प्रयत्त किया हैं । इसके वर्ण मैत्री के आधार पर चार भेद किए हैं । 


वर्ण सेंत्नी-- 
किसना आढ़ा) के अनुसार मित्र वर्ण निम्न प्रकार हैं । 
१. अधिक मित्र - थ्रा, इ, ई, ऊ, ऐ, य, व 
२. सम मित्र वर्सा - ज, फ, व, व, प, फ, न, रा, गे, घ 


३. ्यूत मित्र वर्ण - ठ,त, ठ, घ, ड, च, छ । 


ज्ब्ड 


(१)रघुवर जस' प्रकास: रा० प्रा० प्र०, जोधपुर, पु० १८३ 
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(श्र) श्रधिक अ्रखरोट--- 
जहां चरण के आदि वर्ण के श्रधिक मित्र वर्ण का प्रयोग चरणान्त में हो 
तो यह अलंकार होता है। यथा-- 
श्रवधि नगर रे ईसरा, ऐहा हाथ उदार ॥ 


यरा सरणागत वासते, दीघ लंक सुदतार ॥ 


(भरा) सम श्रवरोट--- 


जहां चरण के आदि वर्ण के सम मित्र वर्ण का चरणान्त में प्रयोग होता 
है वहां यह अलंकार होता है । यया-- 


“जस कज करे भलूस, वाज गजराज बडाला! 
उपरोक्त पंक्ति के प्रथम चरण के आदि वर्ण 'ज? के सम मित्र वर्ण का 
का प्रयोग चररान्त में हुआ है, अत: यहां यह श्रख्तरोट है । 
(३) न्यूब श्रवरोद-- 
जहां चरण के आदि वर्ण के न्यून मित्र वर्ण का प्रयोग चरणान्‍न्त में हो 
वहां 'न्यून श्रखरोट” होता है। यथा-- 
धम चाकां ढींचाल डौलू, खग फाट लखां दल । 


चौरंग उरस चाचर छिपे, हर श्राज पूरण हूस रौ ॥ 


यहां रेखांकित न्यून मित्र वर्णो के यथा स्थान प्रयोग के कारण न्यून श्रखरोट 

है । तीन प्रकार की श्रखरोट के श्रादि मेल, मध्य-मेल, अ्न्त-मेल, उत्तम, मध्यम, 

अधम, अधघमाधम आदि कोई दस भेदोपभेद और हो सकते हैं। विस्तार भय के 
कारण उनके उदाहरण यहां नहीं दिए जा रहे हैं । 


इसके अतिरिक्त उपरोक्त 'वैर सगाई” के सभी भेदों के पद के चरणानुसार 
१५ भर उपनेद हो सकते हैं। डिगल गीतों की दृष्टि से इन उपमेदों का यहां 
महत्व नहीं है क्योंकि डिंगल गीत के तो प्रत्येक चरण में बैणश सगाई का कोई 
रूप होना श्रनिवार्य-सा समक्ा गया है और प्राय: समी कवियों ने इस परिपाटी 
का पालम करने का प्रयत्त किया है | झतः काव्य के चरणों के श्राधार पर होने 
वाले भेदोपभेदों की यहां चर्चा करना अप्रासंगिक होगा । 


(ग) डिंगल गीतों में उक्ति-- 
डिगल गोतों की रचना में उक्ति का बड़ा महत्व है । यहां उक्ति का तात्पर्य 
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वचनों को प्रकट करने से है ।* कौन किससे और किपके लिए वचन प्रकट कर 
रहा है इसके आ्राधघार पर उक्ति के कई भेद किए गए हैं | कवि मंछ, किसना आाड़ा 
और उदयराम ने अपने छुंद ग्रन्यों में इसका विश्लेपण किया है। उक्ति के निर्वाह 
या प्रयोग्र में न्रूटि रहने पर अघ दोप माना गया है। गीतों की रचना में उक्ति 
का महत्व काव्य को अस्पण्ठता से वचाने के लिए है परन्तु इसका निर्वाहु करना 
बड़ी चतुराई का कार्य है-- 
सगत रा पुत्र जांखे कोइक वचन सिंध 
उगत रो जुगत रा घाद बेंडा।+ 
“रघुवर जस प्रकास” और “रघुनाथ रूपक” में नौ प्रकार की उक्तों को 
व्यवस्था है। “कवि कुछ वोध” के रचयिता उदयराम ने नौ प्रकार की उक्तों के 
अतिरिक्त कुछ भेद और भी वताए हैं । यहां प्रत्येक उक्ति का विवरण प्रस्तुत किया 
जा रहा है। 
(१) सनमुख उक्ति 
इसके दो भेद “सुद्ध सनमुख” झौर “गरभित सनमुख” किए गए हैं । 
(अर) सूद सनमुख-- 
जिस व्यक्ति का प्रसंग हो कवि सीधा उसी के सन्मुख जहां वर्ण करता है, 
वहां यह उक्ति होती है। यथा-- 
दस सिर सलु मारण दुसह, हाथी तारण हाय । 
क्रपा रूप किसतो कहै, निमो सृप रघुनाथ ॥र 
यहां रामचन्द्रजी की प्रशंसा कवि स्वयं उनके झागे कर रहा है । 
(आ) गरभित सनमुख-- 
जहां प्रसंगी का वर्णन अन्योक्ति के द्वारा करता हुग्रा कवि अपने मन को 
समभाता है, वहां यह उक्ति मानी जाती है। यथा-- 
खड़िया त्यांरी खबर, मिल न, कीधी मालस । 
चेत रे अश्रजू मनड़ा चतुर, रठ रठ श्री सीतारमण ॥४ 
यहां कवि ने रामचन्द्रजी का वर्णान कर अपने मत को शिक्षा दी है । 


(१) भाखे मारण बुघ भला, सखरा वंचन सुजान, 
कहै मंछ कवि जिकण नू' उक्त सदा हिज आण । 
(२) डिंगल गीत: रावत सारस्वत चंडीदांव सांदू, पृ० १३ 
(३) रघुवर जस प्रकास, पृ० १६८ 
(४) रघुनाथ रूपक, परूं० ४३ - 
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(२) परमुख उतक्ति-- 
इसके भी 'सुद्ध परमुख'ं तथा 'गरमभित परमुख” दो नेद होते हैं । 
(अ) सुद्ध परमुंख-- 
किसी अन्य पुरुष का वर्णात अन्य पुरुषों के आग्रे करने से यह उक्ति होती 
है । यधा-- 
भुजपत जकां न भेटियो, विद्या गुर वे फाम । 
नूप देसल भेटे निपुरा, घन सोभा सुख धाम ॥ (कवि कुल वोध) 
यहां पर कवि ने नृप देसल की प्रशंसा अन्य लोगों के सामने की है । 
(आ) गरसित परमुख-- 
जहां अन्य पुरुष का वर्णन अन्योक्ति द्वारा किया जाय वहां यह उक्ति होती 
है । यथा-- 
हर सम रो होसी हरि, जीते जम रो जंग । 
कर उदिम रोलुम करे, मन रो कोटी भंग ॥।* 
यहां अन्योक्ति पूर्ण वर्णन होते से गरभित परमुख उक्ति होती है । 
(३) परामृुख उक्ति-- 
इसके भी दो भेद होते हैं-शुद्ध परामुख तथा गरभित परामुख । 
( भ्र) सुद्ध परामुख -- 
परामुख उक्ति में 'परमुख” उक्ति होने से सुद्ध 'परामुख' उक्ति होती है । 
यथा-- 
समपो लंका सोवनोी, दीन्ह्‌ भसीखरा दान । 
जरा राम उज्वल सुजत, जम्पो सकल जिहांन !॥ 
यहां 'सकलू” (शिव) से पार्वती राम की महिमा का वर्णन कर रही है । 
(आरा) गरसित परामुख-- 
जहां परामुख में 'सनमुखा उक्ति होती है वहां “गरनित परामुख” दक्ति 
कहलाती है । यथा-- 
हर जीं रे कच-कूप मह, बसे कोड़ ब्रह्माण्ड 
केम प्रभु भावे तिके, परगठ कीड़ी पिड ।॥॥ 7 
यहां परामुख में सनमुख की छाया होने से उपरोक्त उक्ति का प्रयोग है । 





(१) रघुवर जत प्रकास, पृ० १६६ 
(२) वहो, पृ० २७० 
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(४) स्री मुख उक्ति-- 
(अर) सुद्ध त्लोमुख--- 
कवि मंछाराम* और उदयराम ने इसे 'साख्यात ख्रीमुख' कहा है। जहां 
कोई व्यक्ति अपने ही मुह से अपनी बात कहता है वहां यह उक्ति होती है। यथा-- 
हुं देसल लाखहरों, लाखां दिऊ लुटाय । 
जाघण भृपां जगत में, जाचण कदे न जाय ॥। (कवि कुल बोध) 
यहाँ देसल स्वयं अपने मु ह से श्रपती वात कह रहे हैं । 
(आ) कलपत स्री मुख-- 
जहां कवि कल्पना करके विपयी के मुह से वात कहलाता है, वहाँ यह उक्ति 
होती है । किसनाभ्राढ़ा ने इसका नाम ही “कवि कलपित स्री मुख” उक्ति दिया है ॥* 
कोपे तू मो राज कज, सांभल वायक सेस । 
गरवां मत ग्राहियो नहों, यू' कहियौ अचधेस ॥॥ 
यहां कवि ने कल्पना करके राम के मुह से लक्ष्मण के प्रति वचन 
कहलवाए हैं । 
(५) मिल्तनित उक्ति-- 
जहां प्रत्येक तुक या गीत के प्रत्येक द्वाले में भिन्‍त-भिन्‍न उक्तों का प्रयोग 
होता है वहां मिश्रित उक्ति होती है। यथा--- 
नारद कहियो नाथ, श्रचल हूं तम कर आयो । 
सुण ग्रव वच, दे सीख, बीच वन नगर बरस्यायों ॥॥ 
जठे स्वयंवर जाय घीय की मांही नील घुज । 
नुप कन्या रो नूर देख के प्रभु कने गयो दुज ॥। 
एक री श्ररदास, हुवे हरि सो मुख म्हारो । 
मुल॒क मुज महाराज हुसोी जो चाह तिहारो ।॥। 
बांदरा तरयों बरिययो चदन घरवीरणा दरगह घसे । 
संपेख रूप सगली सभा, हड हड हड हड हड हंंसे ॥॥४ 
कवि कुल बोध में उदयराम ने इन नौ उक्तों के अतिरिक्त समनन्‍्त तथा अ्रान्ति 
उक्तों का भी जिक्र किया है जो इन्हीं उक्तों के भेदोपभेद के रूप में हैं। उनके लक्षण 





(१) 'रघुनाथ रूपक, पृ० ४७ 
(२) 'रघ्‌ वर जस प्रकास', १० १७१ 
(३) 'रधुनाथ रूपको, पु० ४८-४६ 
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आदि कवि ने स्पष्ट नहीं किए तथा डिगल के अन्य छंदशास्त्र पिगल सिरोमणी, 
पिगल प्रकास, हरि पिंगल आदि में उक्तों का विवरण नहीं दिया गया है। अतः 
उपरोक्त चार उक्तों के दो-दो भेद तथा पांचवीं मिश्रित उक्ति को मिलाकर कुंच ६ 
उक्तों को काव्य-रचना करते समय ध्यान में रखना आवश्यक माना गया है । 


(घ) डिगल गीतों में दोष-- 
डिगल गीतों में ग्यारह प्रकार के दोपों का ध्यात रखने का आदेश डिंगल 
के काव्य-शास्त्रियों ने दिया है-- 
ग्रगियार दोख कवि श्राखिया जे निवार रूपग (गीत) उचर। 
डिगल के उपलब्ध छंद शास्त्रों में से केवल “रघुनाथ रूपक') और “रघुवर 


जस प्रकास”* में इन का उल्लेख किया गया है तथा दोनों ही ग्रन्थों मे दोषों के 
लक्षणों में मी समानता है । दोपों का नामकररा प्राय: पुरुष के शारीरिक दोपों 
अथवा जातिगत दोपों के कुछ नामों के आधार पर किया गया है । यहां 'रघुवर 
जस प्रकास” में उदाहरण के तौर पर दिए गये छ प्पयपय के आधार पर प्रत्येक्त दोप 


की व्याख्या की जा रही है ॥२ 
(१) श्रध दोष-- 
इसमें चक्ति का निर्वाह ठीक तरह से नहीं होता । यथा-- 
“कहिये में के कह किसू' अधघों” ते कहियों” 
यहां कहियो में श्रति सन्मुखादिक उक्ति है पर उसका निर्वाह नहीं हो सका 
तथा यहां कवि-वचन है अथवा और कोई वचत है इसका स्पष्ट पता नहीं चलता 
इसलिए अधघ दोष है। 
(२) छबकालो दोष 
जहां कविता में एक ही भाषा का प्रयोग न होकर अनावास अन्य भापागों 
के शब्द झा जाते हैं, उसे छुवबकालो दोष कहते हैं ॥ यथा-- 
“लिता, पान, घनख रांम 'छवकालो!' लहियो”? 
यहां लछिता पंजाबी भाषा का शब्द है, पान ब्रज भापा का शब्द है और रांम 


देशज शब्द है | इसलिए तीन भापाग्रों के शामिल हो जाने से 'छवकालो” दोप 
हो गया । 
द्दु 


अल माह मिशन कमर दी मिलिकीलि की 
(१) रघुनाय रूपक', पु० ९४ (इसमें दस दोषों का वर्णन है) 


(२) “रघुवर जस प्रकास! पृ० १७६ (इसमें ग्यारह दोषों का वर्णन है) 
(३) वही, पृ० १७६, १८० 
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(३) हीण दोष-- 
नायक के माता पिता आदि का जिक्र न होने से उसके बारे में भ्रम पैदा हो 
जाता है उसे हीण दोष कहते हैं । यथा -- 
'अज अजेव जग ईस निमो ते 'हीण दोष' निज! 
यहां अज शब्द' शिव के लिए प्रयुक्त हुश्ना है या विष्णु के लिए, यह स्पष्ट 
नहीं हो पाता क्योंकि दोनों ही अजेव तथा ईश है यहां पर दोनों की जाति, माता- 
पिता या विशेष गुण की ओर संकेत न होने से श्रम हो जाता है । 


(४) निनंग दोब-- 

जहां उपयुक्त क्रम से वर्णन नहीं किया जाता श्नौर पहले कहने की बात बाद 
में कही जाती है या बाद में कहने की बात पहले कही जाती है तो वहां यह दोष 
होता है " यथा-- 

“रत नदी, तरत कबंध, सार इम्त चली “निनंग! सुज' 

यहां होना यह चाहिए था कि पहले तलवार चली, फिर लोही बहमसे से 
उसकी नदी चली और फिर उसमें कबंध बहने लगे । पर यहां पहले खून की नदी 
बहने का वर्णन करके फिर उसमें कंधों का वहना बताया गया है और फिर तलवार 
चलने की बात कही है, जिससे वर्णन-क्रम अस्त-व्यस्त हो गया है । 


(५) छुंद भंग दोष-- 
जहां छंद में मात्रा आदि की कमी आ जाती है, उसे छंदोभंग कहते 
हैं । यथा -- 
'कवि छन्दों भंग कह तुक धुर लछण तो में” 
यहां छप्पय के लक्षणानुत्तार एक मात्रा को कमी है, इसलिए यह छंद मंग 
हो गया है । 
(६) जात विरोध दोष-- 
जहां एक ही गीत में अन्य गीतों के द्वालों का समावेश छुंदशास्त्र के नियमों 
का उल्लंघन करके किया जाय तो वहां एक जाति के गीत में अन्य जात्ति का गीत 
आ्राने से जाति विरोध दोप होता है । जैसे--'वेलियो” गीत में यदि “जांगड़ो” या 
सुपृंखरो' गीत के द्वाले आजावें तो वहां यह दोष होगा । 
(७) अपस दोष-- 
जहाँ दृष्टिकूट पदों को तरह बहुत गृढ्द और क्लिष्ट ञ्नर्थ काब्य में हो वहां 
*ग्रपस दोप' होता है । यथा-- 
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(विष्ण नांम कुल विष्ण, विष्ण सुत मित्र अपस' वद ।! 
यहां विष्ण, का नाम हरि और हरि सूरज का भी नाम है, जिससे सूरज के 
वंशज रामचन्द्र भी सूर्य हैं, यह इच्छित अर्थ बड़ी कठिनाई से ही निकलता है, इस 
लिए यह दोप है । 
नाल छेद दोष -- 
जहां वरण जथा के क्रम का निर्वाह ठोक तरह से नहीं हो सके वहां यह दोप 
होता है । यधा--- 
कैच श्रहि, मुख शशि लंक स्यंघ कुच कोक ताल छिंद ।' 
यहां पर पहले चोटी का वर्णन कर मुख का विर्णन किया फिर कटि का 
वर्णन करने के पश्चात्‌ कुच का वर्णन किया इसलिए नख-सिख में क्रम भंग हो गया । 
अतः यहां 'नारछू छेद! दोप है । 
(६) पख तुट दोष-- 
जहां काव्य में मापा का प्रयोग एक ही स्तर का न हो और उसमें स्थान- 
स्थान पर हल्के शब्द प्रयोग में आवें तो पत्त तृट दोप होता है । यथा-- 
सनख्या मत बिललाय गाय प्रभुजी 'पव तुटलु ॥' 
यहाँ प्रमू पद तो उचित ही है पर “जी” शब्द प्रभू के साथ लगा देने से यह्‌ 
शब्द पूर्ण साहित्यिक स्तर का न होकर हल्का प्रतीत होता है । 
(१०) बहरा दोष-- 
जहां शब्दों का प्रयोग ऐसी अस्पष्टता के साथ किया जाता है कि अर्थ उल्दा 
भी हो सकता हैं वहाँ यह दोष होता है । यथा-- 
“रावण हशियो रास ।' 
यहां शब्दों से यह पता लगावा कठिन हो जाता है कि राम ने रावण को 
मारा या रावण ने राम को मारा | जहां कविता में अश्लील और भोंडे शब्द 
प्रयुक्त होते हैं वहां पर मी यह दोष माना जाता है । 
(११) अपंगल दोष-- 
जहां छुंद के अन्त की तुक के श्र्त का अक्षर आपस में लिखने से अमंगल- 
सूचक वन जाय वहां अमंगल दोप होता है । यथा -- 
“सहपत में पय राम रे 
जहां यदि अन्तिम शब्द के पहले का अक्षर, अन्तिम अक्षर के साथ मिला 


दिया जावे तो “म! कार के साथ *र” कार मिल जाने से “मरे” शब्द वव जाता है जो 
अ्मंगल सूचक हे । अत: यहां 'प्रमंगल' दोप है। 
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इन दोपों को देखने से पता चलता है कि डिगल के कवि तथा आचार्य बंधी- 
बंधाई परिपाटी पर ही नहीं चले उन्होंने काव्य के सम्बन्ध में कुछ मौलिक उद्माव- 
नाए भी की हैं । हिन्दी के श्राचार्यो ने जहां संस्कृत के लक्षण ग्र'थों के नियमों को 
ही अपनाते हुए दोप निरूपण किया है वहां डिंगल के श्राचार्यों ने कुछ नवीन दोपों 
की ओर मी ध्यान झ्राकपित किया है । 


उपरोक्त उपकरणों के विवेचन से यह भली भांति स्पष्ट है कि गीतों का 
रचना-विधघान कितना विकसित और नियम बद्ध है। गीतों की वास्तविक रचना 
प्रणाली का ज्ञान अजित कर नियम बद्ध रूप में गीत-रचना करना सहज कार्य नहीं 
है । इसलिए बांकीदास जैसे प्रतिमा सम्पन्न कृषि ने भी गीत-रचना की कला को 
देवी की कृपा का ही प्रसाद माना है:-- 

पायो रचरा रूपगां (गीत) पेंडो मेहाई थारो महर ।! 

विवेच्य उपकरणों में जथाओ्रों का निर्वाह साधारण कवि के वश की बात 
नहीं है इसलिए २,३ सरल जथाओों का प्रयोग ही अधिकांश कवियों के गीतों में 
मिलता है । वैणा सगाई के निर्वाह तथा दोपों के निवारण की ओर सभी गीतकार 
ग्रवश्य प्रयत्नशील दिखाई पढ़ते हैं । 





(१) बांकीदास ग्रथावली: भाग ३, पृ० १३६ 


तृतीय अध्याय 


छे 
गीतों का उद्भव और विकास 


गीतों का उद्भव और विकास रे 


गीतों के उद्भव और विकास के विवेचन की सुविधा के लिए उनका काल 
विभाजन निम्न चार भागों में किया जा रहा है :-- 


(१) उद्भव काल: (संवत्‌ €००-१३००) । 
(२) विकासोन्मुख काल: (संवत्‌ १३००-१५००) । 
(३) विकास काल: 
(क) पूवाद्ध -(संवत्‌ १५००-१७००) । 
(ख) उत्तराद्ध-(संवत्‌ १७००-१६००) । 
(४) ह्ास काल: (संवत्‌ १६००-२०१६) । 


डिगल साहित्य के कमिक विकास पर विचार करते समय विद्वानों ने उसका 
काल-विभाजन भनेक प्रकार से किया है । यहां हमने मुख्यतः: गीतों के उद्भव और 
विकास को ही ध्यान में रखकर काल विभाजन किया है। गीतों का प्राचीनतम 
उल्लेख €्वों शताब्दी में हमें मिछ जाता है तथा १२वीं शती तक झाते-आ्राते उस 
काल के गीतों के पुष्ट प्रमाण मी उपलब्ध होते है । १३वीं शताब्दी के अन्त तक 
महत्वपूर्ण गीत रचना नहीं पाई जाती, केवल उसका उद्भव ही प्रमाणित होता है । 
अतः १३वीं शताब्दी के अन्त तक की सीमा उद्मव काल के अन्तर्गत रखी गई है । 
संवत्‌ १३०० से १५०० तक के काल को हमने विकासोन्मुख काल माना है। इस 
काल में अलाउद्दीन खिलज़ो और अन्य कई आक्ान्ताझ्रों से राजस्थान को लोहा लेना 
पड़ा था और पराजय पर पराजय सहनी पड़ी थी | यह काल वहुत बड़ी अशान्ति का 
काल रहा है। प्राप्त गीत-रचना के झ्रावधार पर यह कहा जा सकता है कि इस काल में 
गीतों का निर्माण पुष्कल मात्रा में अवश्य हुआ परन्तु १५वीं शती के अन्त तक 
उन्होंने कोई महत्वपूर्ण मोड़ नही लिया । अत: १५वीं शताब्दी के श्रन्त तक इस काल 
की सीमा रखी गई है । 
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१६वीं शताब्दी के प्रारम्म में चित्तौड़ के राणा कुम्मा ने अपनी शक्ति बढ़ा- 
कर मुसलमानों के श्राक्रमणों को विफल करना प्रारम्भ कर दिया था । उसके कला- 
प्रेम ने भी निश्चय ही साहित्यकारों को प्रोत्साहित किया होगा। तब से हमें गीतों 
में कुछ विशेषताएं भी दिखाई पड़ती हैं। यद्यपि सं० १४५८४ में राणा सांगा के 
परास्त होने से मुगलों का शासन दिल्‍ली पर कायम हो गया और राजस्थान की 
स्थिति भी अस्तव्यस्त रही पर कुछ ही वर्षो वाद अकबर ने जब राज्य संभाला तो 
राजस्थान में स्थायी व्यवस्था स्थापित हो गई और यह व्यवस्था शाहजहां की मृत्यु 
(सं० १७१५) तक बनी रही । इस काल में गीतों ने सर्वाधिक उन्नति की है। अ्रतः 
मध्यकाल को पूर्वाद्ध तथा उत्तराद्ध में बाँठते हुए पुर्व मध्यकाल की सीमा १७०० के 
लगभग मानी है । 

मध्यकाल का उत्तराद्ध १८वी शताब्दी के प्रथम चरण से लेकर १९वीं 
शताब्दी के अन्त तक माना है । शाहजहां की मृत्यु के बाद औरंगजेब के शासन-काल 
में राजस्थान की स्थिति में बहुत परिवर्तत आ गया था, उसे फिर से धर्म तथा 
घरती के लिए बहुत बड़ा संघर्ष करना पड़ा । यह संघर्ष औरंगजेब की मृत्यु के 
पत्रचात्‌ ही समाप्त न होकर मरहठों तथा अंग्रेजों के साथ निरच्तर होता रहा । 
१९वीं शताब्दी के अन्त तक जाकर श्र ग्रजों ने अपनी पूरी राज्य-व्यवस्था कायम की 
ओर मरहठों से मुक्ति मिली । अतः इस संघर्ष-काल की विशिष्ट परिस्थितियों ने 
१९वीं शताब्दी की श्रन्तिम सीमा तक की गीत रचना को अपने ढंग से प्रभावित 
किया है । 

२०वीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही अग्नेजों की कूटनीति ने अपना प्रभाव 
जमाना प्रारम्भ कर दिया था और सं० १६१४ की कऋरान्ति के पश्चात्‌ तो पाश्चात्य 
शिक्षा तथा उनकी राज्य-व्यवस्था मे समाज को बहुत प्रभावित किया, जिससे समूचे 
डिंगल साहित्य पर उसका घातक प्रभाव पड़ा और तभी से गीतों का भी ह्ास प्रारंभ 
हो गया । भरत: १९वीं शताब्दी के श्रन्त से गीतों का ह्ास मानते हुए यह इस काल 
की प्रारम्मिक सीमा मानी है । चीनी आक्रमण और मेजर शैतानसिंह की वीरगति 
ने प्राचीन शैली के कवियों को गीत-रचना के लिए पुनः प्रेरित किया है, अत: उसकी 
अन्तिम सीमा रेखा सं० २०१६ तक रखी गई है । 

किसी भी साहित्य का ऐत्तिहासिक काल-विभाजन उसके अध्ययन की सुविधा 
तथा विशेषताओं को भली मांति समभने की दृष्टि से ही किया जाता है। प्रत्येक 
काल के बीच में निश्चित सीमा-रेखा खेंचना कठिन ही नहीं संभव भी नहीं जान पड़ता, 
क्योंकि साहित्य की प्रगति अटूट होती है उसमें मोड़ अवश्य आते हैं परन्तु प्रत्येक मोड़ 
काफी समय लेता है । अतः उपरोक्त काल-विभाजन गीतों के अ्रध्यवन की सुविधा के 
लिए ही किया गया है । 
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प्रत्येक्त काल के ग्रीतों पर विचार करने के पहले उस काल की विशिष्ट 
ऐतिहासिक घटनाओं और सामाजिक हलचलों का उल्लेख पृष्ठ-भूमि के रूप में किया 
गया है। कहीं-कहीं ऐतिहासिक प्रृष्ठ-भूमि को कुछ विस्तार भी देना पड़ा है, क्योंकि 
गीतों का सीधा सम्बन्ध ऐतिहासिक घटनाओ्रों तथा उतके फलस्वरूप उत्पन्न नवीन 
परिस्थितियों से रहा है, जिससे गीठों को समभने में यह ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि भी 
सहायक होती है । 

अब यहां काल-क्रम के अनुसार गीतों के उद्भव और विकास आदि पर 
विस्तार के साथ विचार किया जा रहा है :-- 

उद्भव काल 
(संवत्‌ ०० से १३००) 

ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमिः-- 

हर्पवर्द्धत के राज्यकाल के समाप्त होते ही (सं० ७०५) उत्तरी मारत की 
राज्य-सत्ता छिन्‍्न-भिन्‍न हो गईं थी ।१ राजस्थान अनेक राज्यवंशों के शासकों के 
वीच वंठ गया था । इस काल में उत्तरी मारत पर मुसलमानों के अनेक श्राक्रमण 
हुए । शुवुक्तगीन (सं० १०३४) ने भटिंडा के शासक जयपाल को हराया तथा 
उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ उसके पुत्र महमूद ने हिन्दुस्तान पर कोई १७ चढ़ाइयाँ कीं 
और जयपाल को भी दूसरी वार हराया ।* संवत्‌ १०५२ में सुल्तान महमूद ने सोम- 
नाथ पर चढ़ाई की और बहुत-सा द्रव्य लूटा । 

मुसलमानों ने निरन्तर लूट-मार राजस्थान में भी प्रारम्म कर दी थी लाहौर 
में गजनवी वंश के सुल्तानों का हाकिम रहा करता था ओर वहां से राजपूताने 
प्र चढ़ाइयां हुआ करती थीं इन चढ़ाइयों का सामना करने वालों में सांमर 
के चौहान दुर्लमराज (दूसरा), श्रजयदेव, भ्र्णेराज, वीसलदेव (विग्रहराज चतुर्थ) 
आदि का उल्लेख इतिहासकारों ने किया है । 

गज़नवी खानदान की समाप्ति तक राजस्थान पर मुसलमानों के आक्रमण 
अवश्य होते रहे, परन्तु उसके किसी माग पर मुसलमानों का अधिकार नहीं हो सका 
था । संवत्‌ १२४९ के लगमग अजमेर का शासक पृथ्वीराज चौहान शहाबुद्दीन गौरी 
से परास्त हो गया, तबसे मुसलमानों का प्रभाव यहां बढ़ने लगा और सं० १२४० में 
शहाबुद्दीन के गुलाम सेनापति कुतुबुद्दीन ऐवक ने दिल्‍ली पर अधिकार कर प्रथम वार 
उसे मुसलमान राज्य की राजघानी बनाया | इस प्रकार राजस्थान के ठीक मध्य 
(अजमेर) में मुसलमानों का राज्य जम जाने से राजस्थान के तत्कालीन राज्यों पर 





(१) राजपूताने का इतिहास चौथी जिल्द, पृ० ७५ 
(२) राजपूताने का इतिहास: ओका: पहली जिल्द, पृ० २५७-२५६ 


डिंगल गोत साहित्य [६७ 


उनका स्थायो प्रमाव पड़ने लगा ।* इस प्रकार यह काल यहां के इतिहास में राज- 
नैतिक दृष्टि से एक नवीन अध्याय की सूचना हमें देता है । 


ऐतिहासिक व्यक्तियों के जीवन को उपजीव्य बना कर काव्य लिखने की प्रथा 
हमारे देश में ७वीं शताब्दी के बाद तेजी से चल पड़ी थी ।* उसका विकास इस 
काल की रचनाओ्रों में ढू ढ़ा जा सकता है | यद्यपि जैन धर्मावलम्बियों की रचना के 
अलावा यहाँ लौकिक भाषा में लिखा गया साहित्य बहुत अल्प मात्रा में उपलब्ध 
होता है, तथापि इस काल की कुछ रचनाओं के आधार पर स्थानीय भाषा में विक- 
सित होने वाली परम्परा का अनुमाव लगाया जा सकता है। 


गीतों का उद्भव-- 

£ वीं शताब्दी से १३ वीं शताब्दी तक का काल आधुनिक भारतीय भाषाओं 
के प्रादुभाव का काल माना जाता है। इस काल में ये भाषाएं अपशभ्रश की 
विशेषताओं के आधार पर अपना स्वतन्त्र श्रस्तित्व निर्माण करने लग गई थीं। मरु- 
भाषा का बीजारोपण मी € वीं शताब्दी के आस-पास हो गया था, यह प्रथम 
अध्याय में ही कहा जा छुका है। जब कोई नवीन भाषा प्राचीन भाषा के गर्म से 
जन्म लेती है, तो वह अपनी मातृ-भाषा की अनेक विशेषताओं को आत्मसात्‌ कर कुछ 
नवीन परम्पराओं की भी सृष्टि करती है। ऐसी स्थिति में भाषा की अभिव्यक्ति- 
क्षमता में मी नवीनता आना स्वाभाविक है । इस काल में अंकुरित डिंगल भाषा में 
जहां व्याकरण-गत परिवर्तन पाए जाते हैं, वहां छन्द-गत विशेषताओं का प्रादुर्माव 
भी दिखलाई पड़ता है। 

जहां तक डिगल गीतों का प्रश्न है, उन का सबसे प्राचीन उल्लेख €वीं शताब्दी 
में वर्तेमान अ्रनर्ध-राघव के कर्ता मुरारि कवि के एक श्लोक में मिलता है, जो हरि 
कवि द्वारा संकलित सुमाषित हारावली में है। चन्द्रधर शर्मा गरुलेरी इस बात से 
अपनी असहमति प्रकट करते हैं कि इतने प्राचीच काल में चारणों द्वारा गीत और 
ख्यात की रचना होती थी । उन्हें इस श्लोक की प्रामारिणकता में भी संदेह है । 


(१) द्रष्टव्य-राजपुताने का इतिहास: ओकरा: पहली जिल्द,पृ० २६८-२७२ 
(२) हिन्दी साहित्य का आदिकाल: डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृ० १२ 
(३) चर्चा मिश्चारणानां प्रितिरमण परां ग्राप्य संमोद लीलां 
मां कीतिः सौविदल्ला नव गणुय कवि प्रात वाणी विलासान्‌ 
गीत॑ ख्यातंत नाम्रा किमपि रघुपतेरघ यावत्प्रासादा 
बाल्मीकेरेव घात्रीं घवलयति यशोमुद्रया राभभद्ग: ॥॥ 
(नागरी प्रचारिणी पत्निका, भाग १, पृ० २२६-२३० 

(४) नागरी प्रचारिणी पत्रिका भाग १, पृ० २२६-२३० 


ध्र्ष ] डिगल गीत साहित्य 


गीत का दूसरा उल्लेख ढोला मारू रा दूहा काव्य में मी मिलता है । 
दोहा निम्न प्रकार है-- 
गाहा गूढ़ा गीत गुण, कवित्त क्या कल्‍्लोल । 
चतुर तणा चित रंजवण, कहियद कवि कल्लोल ॥7 
यहां गीत शब्द, गाहा, कवित्त आदि छंदों के साथ आया है, इसलिए इसका 
तात्पयं गीत छन्द से माना जा सकता है। ढोला मारू रा दृहा का रचना काल 
श्री सीताराम लाछस ने एक हजार विक्रमाव्‌द माना है ।* डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
भी इससे किसी हृद तक सहमत हैं, क्योंकि उनके मतानुसार इन दोहों का प्राचीन 
रूप ग्यारहवीं शताब्दी का है | 
गीत छंद का प्राचीन एवं प्रामाणिक उदाहरण हमें हेमचन्द्राचार्य कृत 
व्याकरण के दोधक वृत्ति में मिलता है। यथा:-- 
ढोलला सामला धण चम्पा-वर्णी । 
णाई सुवण्णरेह कसवद्ठइ दिण्णो ।॥5।४।३३०।१ 
हेमाचंद्राचार्य का समय सं० ११४५ से १२२६ माता गया है।* इन्हीं 
हेमचंद्राचाय की कृति में एक दोहा उद्बृत किया है, जिसमें आरांद कवि 
का नाम आया है।" इस आशांद की जोड़ी का कवि करमाणंद प्रसिद्ध 
है ।* सिद्धराज जयसिंह के दरवार में कंकाली माटठनी कौ इन्होंने काव्य विवाद में 
परास्त किया था, ऐसा विद्वान मानते हैं ९ सिद्धराज जयसिह का समय वि० सं० 
११५० से ११६६ माता गया है | करमारांद प्रसिद्ध भक्त कवियों की परम्परा में 





(१) ढोला मारू रा दृहा: (भूमिका): ठा० रामसिंह, सूर्यकरण पारीक, पृ० ३७ 
(२) राजस्थानी सवद-कोस (भूमिका), पृ० ६२ 
(३) हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल: डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, प्र० ६ 
(४) कुमार॒पाल चरित, [040०0 ९३8० जजाा-हऋएफ, (936) 
(५) बिवाहरि तसतु रयण वरु, किउ ठड सिरि ग्राखुंद । 

निरुधम रसु पिए पिउ विखणु, सेस हो दिण्णी मुंद ॥ 

(चारणो अने चारणी साहित्य: भवेरचन्द मेघाणी, पृ० ११६) 
(६) आणुंद के करमाणंंद, माणसे माराते फेरे 

अ्रक लाखु देतां न मिरँ, अ्रक टका नां सेर ॥ 

(वही, पृ० ११८-११६) 

(७) चारणो अने चारणी साहित्य: ऋवेदचन्द मेघाणी, पु० २३ 
(८) राजपूताने का इतिहास पहली जिल्द: डा० ओर, पृ० २१८ 


डिगल गीत साहित्य [६६ 


हुए, इसलिए माघवदास दयवाड़िया ने अपने ग्रथ रामरासो के प्रारम्भ में अन्य 
भक्तों दे! साथ इन्हें सादर स्मरण किया किया है |? इनका रचा हुआ एक भक्ति 
विषयक गीत भी उपलब्ध होता है । 


गीत इस प्रकार है:-- 

अंग दिये लाख अंगि अ'गि लाख उतमंगि, 

उतसंगि मुष थ॑ लाख अनंत । 

मुषि सृषि रसरिय दिये लख माहव, 

मुरिए| तो सकां न सग्रुण महंत ॥। 

सुतरण कोटि तिरिय तिरिय कोटि सिर, 

सिरि घप्िरि कोटि बदनि समराथ । 

बदनि वदनि दा कोटि जोह वलि, 

जपि तो सकां न गुण जगनाथ ॥। 

घडि धू कोटि कोटि घडि घड़ि घू, 

कोटि धू बांघू जिगनि करे । 

जिगनि जिगनि धे कोटि तवन जो, 

प्रम तो सुगुणण पार न परे ।। 

व धू वदनि जीह चित्रवांणे, 

पार ब्रहम कुण लाने पारि। 

करमारणंद छोडवो केसव, 

कम बंधरण हंता करतारि ।।* 

सिद्धराज जयसिंह पर भी श्यगारिक गीत उपलब्ध हुआ है यद्यपि उसका 

लेखक शभ्रज्ञात्त है । आखणंद तथा करमारणांद के कई श्य गारिक दोहे उपलब्ध होते हैं, उन 
रचनाओं की संवादात्मक शैली से गीत की शैली भी मिलती-जुलती है । श्रतः संभव 
है इनमें से ही कोई इसका रचयिता हो :-- 


(१) मुनिवर करमारणुंद, निय गुरु तुम्यौ नमः । (रामरासो: स्तुति का अंश) 
(२) (क) साहित्य संस्थान उदयपुर की १७१६ की प्राचीन हस्तलिखित प्रति । 
(ख) यह गीत साहित्य संस्थान उदयपुर से प्रकाशित प्राचीन राजस्थानी गौत 

भाग १२ में छप छुका है परन्तु सम्पादकों की असावधानी से करमाखाुंद 
के स्थान पर परमाणंद छाप दिया गया है। मूल प्रति में नाम करमारांद 
ही है। इस त्रुटि को डा० हीरालाल माहेश्वरी ने भी राजस्थानी मापा श्र 
साहित्य (पृ० ३५८) में दोहराया है, जबकि प्रकाशित गीत के अन्तिम 
द्वाले की तीसरी पंक्ति में मी कवि का नाम करमारांद छुपा हुआ है । 


७०] डिगल गीत साहित्य 


अऋलहले न भपे कंपे च दिवला, 
जोति ज़ुगति थिर कहे कामिनी । 
सिघराज स्‌ रंग भर रमतां, 
बविसहर नहों श्रा मो वामिनो ।। 
ललुक लू व वल्‌ बल बेर, 

दोई जीहा तो खरो डरा । 

झाठ कुली मांही नवों कुल दीसे, 
श्रोट करो तो जोति करां ॥॥ 
बहुरस नाह श्रधिक रस कामिनी, 
कहि सुन्दर केतला ब्नमैंस । 

सोहे सोस सुहाग राखडी, 

फरा फण दिवला नहीं फेस ॥। 
म्‌ डरि स डरि दिवला सम डरि, 
कायर स करि रे कायर परतो । 
भुवंग तर मोल मति भूले, 

सेज रमें सुत करण्य तस्पो ॥॥? 


इन तथ्यों के आधार पर यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि गीत-रचना 
१२ वीं शताब्दी तक श्राति-आते भ्रवश्य होने लग गई थी । १२ वीं शताब्दी के पहले 
गीतों के जो भी उल्लेख हमें मिलते हैं वे गीत छुंद के श्रकुरित होने की श्रोर स्पष्ट 
संकेत करते हैं । अतः गीतों का प्रारंभ ६ वीं शताब्दी से १३ वीं शताब्दी के बीच 
मान लेने में आपत्ति नहीं होनी चाहिए । इस तथ्य की पुष्टि को मजबूत बनाने वाले 
कुछ उल्लेख और भी मिलते हैं, जिनका जिक्र यहां कर देना भी आप्रासंगिक न 
होगा । संवत्‌ १६१८ के आसपास रचित पिंगल सिरोमणी नामक ग्रथ में ग्रथकार 
ने लिखा है कि चंद वरदाई ने एक छुंदशास्त्र की भी रचना की थी, * जिसमें 
साणोौर और भमाल आ्रादि गीतों के लक्षण दिए थे । चंद बरदाई का समय यदि 
पृथ्वीराज चौहान के समकक्ष माना जाए तो उस ग्रंथ की रचना सं० १९४६ से 
पूर्व ? होनी चाहिए | छंद शास्त्र में गीतों के लक्षणों को सम्मिलित करने का 
तात्पर्य यह है कि अनुमानतः १००-१२५ वर्ष पहले से ये छंद काव्य में प्रयुक्त होते 


रहे होंगे । 





(१) सिद्धराज जैसिंध री गीत, आ० सं० ला०, वीकानेर का संग्रह । 
(२) पिगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३), पृ० १५१ 
(३) राजपुताने का इतिहास: ओका, पहली जिल्द, पृ० २७० 


डिगल गीत साहित्य [ ७१ 


पिगल सिरोमरोी में गीतों के प्राचीन छंदशास्त्रों का एक श्रन्य उल्लेख भी 
मिलता है । जिसके अनुसार सिधू जाति के दो भट्ट कवियों ने बादशाहों के आश्रय 
में रहकर गीतों के दो बड़े ग्रंथ बनाए, जिनमें गीतों की अनेक जातियों का विवरण 
उन्होंने अपनी सूक-बूक के अनुसार किया। परन्तु अन्य कवियों ने उन्हें प्रामाणिक 
नहीं माना “ बादशाहों के आश्रय में मट्ट कवियों का होना असंभव नहीं कहा 
जा सकता, क्योंकि मुहम्मद गौरी के आश्रय में भी केदार भट्ट जैसे कवि रहते थे * 
अन्य मुसलमान वशों की परम्परा में बादशाह अकबर के अतिरिक्त भाठ जाति के 
कवियों को आश्रय देना नहीं पाया जाता । अतः ये कवि गोरी वंश के ही किसी शासक 
के आश्रित रहे हों तो कोई झ्राश्चयं की बात नहीं । गोरी वंश राज्य १२६७ वि० 
तक विद्यमान था ।3 इसलिए गीतों के इन ग्रथों की रचना इस समय के आस-पास 
हो सकती है । इससे यह अनुमान लगाया जा सकता हैं कि १३ वीं शताब्दी में छंंद- 
शास्त्र की दृष्टि से गीत एक विचारणीय विपय भी वन गया था और कविगरण उस पर 
विचार विमर्श करने लग गए थे । 


बारह किशोरसिह का यह मत है कि १२ वीं शताब्दी के लगभग चारण 
लोग जब तेमड़ा के मार्ग से राजपुताने में जाकर बसने लग्रे तब से डिगल काव्य यहां 
उन्नत हुआ ।* अतः बहुत संभव है कि इन्होंने गीत छंद की नवीनता से श्राकर्षित 
होकर १३ वीं शती के अन्तर्गत उसे प्रोत्साहन दिया हो और तब से गीत-रचना ने 
डिगल काव्य में विशेष योग देना प्रारंभ किया हो । 


१३ वीं शताब्दी के प्रारंभ में वर्तमान वीसलदेव ४ (विग्रहराज चतुर्थ ) के 
पुत्र के शौयं तथा वीरमति प्राप्त करने के सम्बन्ध में भी चारण कवि का कहा हुआ्ना 
एक गीत उपलब्ध होता है । गीत निम्त प्रकार है:--- 
गीत वेसवटो चारण कहैः-- 

वह दीह हुवा मौला घरस्सा वेटी रहत पर हंस पेट रहे । 
सुलवा भी सडियालम राखीस काढि वाहि जमदाढ कहे ॥ 
तरवार तणो रस लेवा तु ऊपर आया घरणा अरि। 
कसल दुलतो समो कटारी कादू नहों त रीस करि।॥। 


(१) पिगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३), पृ० १५१ 

(२) हिन्दी साहित्य का आदिकाल: डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पृ० ३१ 
(३) राजपूताने का इतिहास: ओफमा, पहली जिल्द, पूृ० २७२ 

(४) चारणा: बारहठ किशोरसिंह, भाग १, पृ० १५४ 

(५) राजपुताने का इतिहास: ओका, जिल्द पहली पृ० २६६ 
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फारक श्रफर फोज फुरलतां गेये घड़' लग भुछ॒वों गयो। 
| न नं ऋ जा ४: ॥ 
मेल खवा ऊतरीयो माथे कर सांगवुत दिखालो बाढ़ । 

मूलवे मास महारस मेली जाएे तिकू माखे जमदाढ ॥)* 


इस काल के इने-गिने गीत ही उपलब्ध होते हैं । उनके रचयिता भी प्राय: 
अज्ञात हैं। यह काल इतिहास की दृष्टि से बहुत बड़े सामाजिक अह्पोह का काल 
रहा है, अतः ऐसी परिस्थितियों में साहित्य को लिपिबद्ध करके सुरक्षित करता भी 
संभव नहीं था। प्रायः इस काल की जैन रचनाएं ही धामिक आश्रय के कारण 
सुरक्षित रही हैं। राजस्थानी ही क्यों, इस काल की हिन्दी में लिखित प्रामाणिक 
रचनाए' भी बहुत कम उपलब्ध होती हैं ।* 
जो भी गीत उपलब्ध होते हैं, उनकी भाषा भी इतनी प्राचीन नहीं जाव 
पड़ती, क्योंकि वे गीत बहुत बाद में जाकर कोई १६ वीं-१७ वीं शताब्दी में लिपिवद्ध 
हुए हैं। मौखिक परम्परा पर जीवित रहने वाले काव्य में यह परिवर्तन स्वाभाविक 
है । इस तथ्य की पुष्टि के लिए इस काल की कुछ अन्य रचनाओ्रों में आगे जाकर 
होने वाले भाषागत परिवर्तन के उदाहरण यहां प्रस्तुत करना श्रप्रासंगिक न होगा । 
पुरातन प्रबंध संग्रह में रुका के राजा रावण के जन्म सम्बन्धी एक दोहा 
इस प्रकार हैः-- 
जईयह रावण_ जाईयउ, वहमुहु इवकु सरीस । 
जणरिं वियम्मी चिन्तवई, कवर पियावउ खीर ॥रें 
इसी दोहे का श्राधुनिक रूप निम्न प्रकार से मिलता है:-- 
राजा रावश जनमियों, दसमुख एक सरोर । 
जननो ने सांसों भयो, किए सुख घालू खोर ।।४* 
सिद्ध हेमचंद्र-शब्दानुशासन में विरहिणी नायिका सम्बन्धी एक दोहा इस 
प्रकार हैः-- 
वायसु उड्डावंति श्रएं, पिउ दिट्ठउ सहसत्ति 
झ्रहा वलया महि हि गया अद्वा फुद्र तड़त्ति ॥* 





(१) अभय जेन ग्रथालय बीकानेर का संग्रह । 

(२) द्रप्टव्यः हिन्दी साहित्य का इतिहास: डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० ४५-४८ 
(३) पुरातन प्रबंध संग्र_; मुनि जितविजय, पृ० ११८ 

(४) राजस्थान रा दृहय सं ०: नरोत्तमदास स्वामी, पृ० ११७ 

(५) सिद्ध हेम: नी वूब और श्री ज० का० पटेल, प्रस्तावना, पृ० ४७ 


डिगल गीत साहित्य [ ७३ 


आधुनिक काल में इसका स्वरूप निम्न प्रकार हैं:-- 


काग उडावग धण खड़ी, आयो पीव भडक्क । 
आधी चूडी काग गल, श्राधी गई तडक्‍क ॥॥* 


चंद बरदाई विरचित पृथ्वीराज रासौ की एक पदपदी पुरातन प्रबंध संग्रह 
में निम्न रूप में श्र कित हैं: -- 
इब्कु बारप पहुवी सु जुपद कश्वासह मुक्कओं । 
उर मित्तरि खडहडिउ घोर कऊू खतरि चुक्कउ ।। 
वीश्र' करि संघीउ' मंमइ सुसेसर नंदरण । 
एहु सुगडि दाहिमश्ों खणइ खुहई सई सरिवण ।! 
फुड छंडि न जाई इहु लुबिभउ बारह पलकठ खल गुलह । 
ने जाणउ' चंदबलदिउ कि नवि छ टूटई इह फलह ।।* 
इसी छंद का परवर्ती रूप इस प्रकार मिलता है:-- 


एक वान पहुमी नरेस कंमासह मुक्‍्यों । 
डर उप्पर धरहर॒यों वीर कष्षंतर चुक्यो ।। 
वियो बान संधान हन्यों सोमेसर नंदन । 
गाढ़ों करि निग्रहू यो षनिव गड्यो संघरि धन ।॥। 
थल छोरि न जाइ श्रमाज रो गड्यों गुन गहि श्रग्गरो । 
इम जंपे चंद वरदिया कहा निघदूडे इन प्रलों ॥॥२ 
ग्रत: इस काल के गीतों का जो स्वरूप हमें प्राप्त होता है केवल उसके 
आधार पर उनकी प्राचीनता में संदेह करता उचित नहीं जान पड़ता । 
निष्कर्ष :-- 
उपरोक्त विवेचन के आधार पर यह स्पष्ट है कि € वीं तथा १२ वीं शताब्दी 
के बीच गीत छुंद का उद्मव हो गया था और १३ वीं शताब्दी में उसे चारण 
कवियों ने अच्छी तरह अपना लिया था । 'जिस प्रकार दोहा श्रपश्र॑श के पूर्ववर्ती 
साहित्य में एक दम अपरिचित होते हुए भी अ्रपश्नश का मुख्य छंद हो गया था४ 
उसी प्रकार डिंगल के पूर्ववर्ती साहित्य में गीत छुंद के दर्शन नहीं होते वह डिंगल के 


(१) राजस्थान रा दूहा: सं० नरोत्तमदास स्वामी, प्रस्तावचा, पृ० ४७ 

(२) पुरातन प्रबंध संग्रह: मुनि जिनिविजय, पु० ८६ , 

(३) पृथ्वीराज रासो; ना० पभ्र० स०, काशी, पु० १४६६ 

(४) हिन्दी साहित्य का इतिहास डा० हजारीप्रसाद हिवेदी, प्रस्तावना, पृ० ११ 


७४ ] डिगल गीत साहित्य 


प्रादुर्भाव के साथ ही अकुरित हुआ तथा उसके विकाप्त के साथ पुष्पित होकर 
महिमामय बना है । 


विकासोन्मुख काल 
( संवत्‌ १३०० से १५०० ) 

ऐतिहासिक प्ृष्ठ-भुसि-- 

इतिहास की दृष्टि से यह काल भी वाह्य और आन्तरिक संधर्षों से मरा 
हुआ है । इस काल में गुजरात और राजस्थान एक ओर यवत शासकों तथा दूसरी 
ओर उनके सेनापतियों से पदाक्रान्त होता रहा है। राज्यवृद्धि की लालसा तथा 
आपसी ह प के कारण स्थानीय शाप्तकों के आपसी संधर्ष भी अशान्ति फैलाते रहे हैं । 

गुलाम वंश के शासकों से ज्यौंही इस भू-माग का पीछा छुटा, श्रलाउद्दीत 
खिलजी जैसा ताकतवर तथा इस्लाम का एकछत्र राज्य चाहने वाला बादशाह 
राजस्थान के शासकों के पीछे ही पड़ गया । संवत्‌्१३५७में रण॒थंभोर पर झ्राक्रमण कर 
उसने राव हम्मीर चौहाव से गढ़ छीन लिया ।१इस युद्ध की भयंकरता और योद्धाश्रों के 
प्राणोत्स्गं की कथा सर्व बिदित है | इस युद्ध के बाद ही वि० सं० १३६० में उसने 
चितौड़ पर चढ़ाई कर दी । वहां के राणा रतवसिह ने बड़ी बहादुरी से उसका 
सामना किया परन्तु अन्त में समी योद्धा मारे गये और चितौड़ पर अलाउद्गीत का 
अधिकार हो गया । रानी पदुमित्ती जो भ्रपते नैसगिक सौन्दर्य के कारण अलाउद्दीन 
के श्राकषंण का मुख्य केन्द्र विन्द्रु थी, अनेक राणियों और राजपूत रमणियों के 
साथ अग्नि में प्रवेश कर गई ।* इसी युद्ध में लक्षमण पिह तथा उसके सात पुत्र 
लड़कर काम आये थे । राणा अरिपसिह भी इनकी मृत्यु के पश्चात्‌ युद्ध में मारा गया 
था ।३ इसके वाद खिलजी ने सिवाना, जालोर आदि के दुर्ग भी जीते । जालोर के 
युद्ध और कान्हुड़दे तथा वीरमदे के शौर्य तथा धर्म परायणता का वर्णुत पद्मनाभ ने 
'कान्हडुदे प्रवंध' में बड़ी खूबी के साथ किया हैं (४ 

इस समय दिल्‍ली पर तुगलक वंश का राज्य बहुत कमजोर हो छुका था । 
श्रत: मालवा, नागौर आदि स्थानों के सूवेदार केन्द्रीय सत्ता की कमजोरी से लाम 
उठाकर स्वतंत्र हो गये थे ।५ १५४ वीं शताब्दी के मध्य में ग्रमीर तैमूर जैसी वाह्म 





(१) राजपूताने का इत्तिहास पहली जिल्द: ओका, एृ० २७२ 
(२) वही 

(३) मुहरणत वंणुसी री व्यात, भाग १, पूृ० १८ 

(४) कान्‍्हड़दे प्रवन्ध रा० प्रा० वि० प्र०, जोधपुर । 

(५) राजपूताने का इतिहास पहली जिल्द: ओका, पृ० १७२ 


डिगल गीत साहित्य [ ७५ 


शक्ति का झ्ाक्रमण हुआ । उमने अपने रास्ते में पड़ने वाले बीकानेर राज्य के मठभेर 
किले को जीतकर दिल्‍ली में कत्लेआम किया था ।१ 


इन प्रमुख घटनाओं के श्रतिरिक्त युद्ध एवं विग्रह की छोटी-बड़ी कई महत्व 
पूर्ण घटनाएं इस काल में हुई हैं ॥ गुजरात के सोरठ भू-भाग के शासक जेसिह 
(जसा) कहवादोत के साथ महमूद बेगड़े का युद्ध वि० सं० १३०२ से १३४७ के मध्य 
हुआ था। * संवत्‌ १३६५ में जैसलमेर के रावल दूदा (दुजंशाल) के साथ किसी 
मुसलमान वादशाह का भयंकर युद्ध होना खझुयातों में वर्णित है, जिसमें रावल दूदा ने 
वीरगति प्राप्त की थी ३ 


. राणखा हमीर ने सं० १३८३ में देवी वरवड़ी की कृपा से चितौड़ राज्य फिर से 
प्राप्त कर लिया था ।* राणा हमीर की मृत्यु के पश्चात सं० १४२१ में राणा खेता 
(क्षेत्रसिह) चितौड़ के सिंहासन पर बैठा । सुलतान अमीर खां से इसका संघर्ष 
. हुआ था ॥४ प्रसिद्ध लोक-देवता पाबूजी राठौड़ का जन्म भी इसी शताब्दी में सं० 
१३१३ के श्रासपास हुआ था ।* गायों की रक्षा हेतु जिन्दराव खीची से युद्ध करते 
समय उन्होंने वीरगति प्राप्त की थी | जिन्दराव खीची को मारकर पाबूजी का बैर 
सं० १३५४ वि० के आस-पास उनके भतीजे भरड़ा ने लछिया । * संवत्‌ १३४० वि० 
में राठोड़ छाडा ने जेसछमेर पर चढ़ाई की थी और शहर को लूटा था ।< दला 
जोइया तथा वीरम की प्रतिस्पर्दा और वीरम के मारे जाने के पश्चात्‌ सं० १४६० 
के आस-पास वीरम के पुत्र गोगादे ने दला जोइया को मार डाला था, जिसका 
वृत्तान्त बादर ढ़ाढ़ी कृत वीरमायरा में प्राप्त हैं ।* 


इस बीच चितौड़ के राजाओं की पीढियां सुसलमानों से निरन्तर संघर्ष करती 
रहीं । मेवाड़ के प्रसिद्ध शासक राणा लाखा (सं० १४३६-१४७१) ने मुसलमानों से 
अनेक युद्ध किए और गोवघ रोकने के प्रयत्व में गया तीर्थ पर युद्ध में प्राणोत्सर्ग 


(१) राजपुताने का इतिहास, पहली जिल्द, पु० १७४ 

(२) मुहरणोोत नेणसी रो ख्यात, भाग २, पृ० २५२ 

(३) वही, ए० ३०१ 

(४) शोध पत्रिका (उदयपुर): मनोहर शर्मा, भाग ३, श्रक २ 

(५) राजपूताने का इतिहास, प्रथम भाग; जयदीशसिह गहलौत, पु० २०३ 
(६) मरू-भारती (पिलानी) £ डा० सहल, वर्ष १, अ्रक २, पृ० ४० 

(७) द्वष्टव्य-पावू प्रकास: मोडजी आशिया । 

(८) राजपूतामे का इतिहास (जोघपुर राज्य) : श्रोफा, पृ० १७४ 

(९) वीरमायरा : रा० प्रा० प्र०, जोघपुर का संग्रह । 


७६ ] डिगल गीत साहित्य 


किया | * सं० १४५१ के श्रास-पास राठौड़ वंश के पराक्रमी योद्धा राव चूडा ने 
मंडौर पर ईदों की सहायता से अभ्रपवा अधिकार मुसलमानों को हटाकर किया 
था ।* यही चूडा नागौर के युद्ध में पुगल के भाटियों तथा जैसलमेर की सेना द्वारा 
सं० १४८० में परास्त होकर मारा गया ।* 


इन ऐतिहासिक घटनाग्रों और लूट-खत्तोट तथा जौहर के वर्णवों से सहज ही 
अनुमात लगाया जा सकता है कि यहां का जन-जीवन कितना अस्त-व्यस्त और संघपें- 
पूर्ण रहा है। बाह्य आक्रमणुकारी धन लूटने तथा राज्य प्राप्त करने की लालसा 
से तो आक्रमण करते ही थे, परन्तु धर्म और नारी का सम्मान छूठना उनकी बर्बरता 
के आवश्यक भ्रग हो गए थे । ऐसी स्थिति में उनका मुकाबला करने में न केवल 
यहां के शासक ही भ्रपना सर्वस्व दांव पर लगा देने को कटिवद्ध रहते थे, अपितु 
जनता का भी उन्हें पूरा सहयोग मिलता था । यहां के शासकों की शक्ति श्रान्तरिक 
विग्रह श्र जन-संहार के कारण फिर भी क्षीण होती जा रही थी, जिसका 
दुष्परिणाम आगे की पीढियों को मोगना पड़ा । यहु सव कुछ होते हुए भी जिस 
अतुलनीय साहस, वीरता और दुढ़ता के साथ यहां के लोगों ने धर्म, धरती श्र नारी 
के सम्मान के लिए जो संघर्ष किया है, उसके जीवन्त स्वरूप की भांकी हमें इस काल 
के साहित्य में मिलती है । 


इस काल के गीतों की विशेषताए:-- ह 


(१) जैसा कि ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि से स्पष्ट है शत्रुओं से लोहा लेने वाले 
वीरों को वीढदाना कवियों के लिए आवश्यक था । उन्होंने उनके युद्ध कौशल तथा 
प्राणोत्स्ग की जी खोलकर प्रशंसा की है। अलाउद्दीव खिलजी के श्राकमण से 
चितोड़गढ की रक्षा करते हुए महाराणा अरिसिह ने जिस वीरता का परिचय दिया 
उसको अभिव्यक्ति निम्नलिखित गीत में देखिए: -- 


गीत छोटी साणोर के:-- 
पह दीन भ्रलायद थंड पैसे, गहण थिये गे जूह गुड़ । 
अड़सी तणा चित्रगढ़ ऊपर, अ्गुट पड़ भुडंड पड़े ॥। 


४+४++++++-- ऋ रअसससफस सअ<: लनडससफकस स्‍इजन-- 


(१) सा० सं०, उदयपुर के पुस्तकालय में कड़िया ग्राम से लाए गए प्रस्तर लेख में 
उपरोक्त सूचना श्रकित है 


(२) आसोप का इतिहास : रामकर्ण आसोपा, पृ० १३ 
(३) मारवाढड़ का इतिहास : विश्वेश्वर नाथ रेऊ, भाग १, पृ० ५८-६७ 
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गढ़ पालटते गोरियां गाहै, ढाहै श्रसत बहादुर ढांर । 
लखमसिहोत तर तन लोहे, पड़े न श्रसुर पड़ा पीठाण ।। 
अ्वद सेन थयो साह आलम, पठहथ पील पठाश पड़ । 
आड़े राण तर धघड़ उभे, चामरियाल न दुरंग चडे ।। 


रविरथ पहर थकत हुय रहियो, नमो नमो चित्रंग नरेस । 
जावे नहीं नाम ससि जड़ियो, पड़ियौ तो चडियो पंडवेस ।॥7 


(२) इस काल में जितने भी युद्ध हुए उनमें यहां के योद्धाओं की असाधारण 
बीरता गीतों में वर्णित है, परन्तु सिर कटने के पश्चात्‌ भी योद्धा के कन्धन के लड़ने 
की जो किवदन्ती राजस्थान में प्रसिद्ध है उसका साक्षात वर्णन भी इस काल के 
गीतों में मिलता है । इस प्रकार की अश्रदम्य वीरता के दर्शन श्रन्यत्र दुर्लभ है। 
जैसलमेर के रावल दुर्जनशाल ने सिर कटने पर भी शत्रुओं का संहार किया था। 
उसका वर्णान उसके समसामयिक कवि हापा सांदू द्वारा किया गया है:-- 


ऋरमकेत स्वरग कज नह भारथ कज, दृठ दृदड़ दिया इजोरण । 
पहु तिरा भवरों त्रिणें पेखियो, धड़ प्राते नाचंतो प्रोर ।। 
बाछुता वरमाल्‌ बेगड़ा, वकता सुरो ह॒दे बसियो । 

जेसल गिरी तिको दिन जांणो, हाथां ताली दे हूंसियो ॥* 


(३) वीर मैं वर लेने की प्रबल भावना होती है, वह जितना उदार और 
निश्चन्त होता है, ठान लेने पर उतना ही लालायित बेर लेने के लिए भी रहता है । 
इस काल के कुछ गीतों में वैर-मावना का बड़ा ही स्पष्ठ चित्रण किया गया है। ये 
गीत इस काल के योद्धाश्रों की चारित्रिक विशेषताओं भर मनोभावों को समभने 
के महत्वपूर्ण साधन हैं । भरड़ा राठौड़ ने अपने काका पाबूजी और पिता बूडाजी 
का वैर जिदराव खीची को मारकर लिया था, उसके वर्णन की निम्नलिखित पंक्तियां 
अवलोकनीय हैं:-- 


कर अंक करो, कर बियो कदारी, 
सुच भरड़ी जींद सनां । 

बावौहि मांगू वाहि बिन्हे कर, 
काकौ हि मांगू तृझ कन्‍्हां ।। 


(१) प्राचीन राजस्थानी गीत : सा० सं०, उदयपुर भाग ३, प्ृ० ५ 
(२) मुहणोत नेणसी री रुयात, भाग २, पु० ३०७ 
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वागो पारि कणशाउलि वाल, 
पाणि बियो जमवढ़ परठेय । 
भरड़ो कहे मांटो होइ जिदरा, 
बूड़ो पावू मांगु वेय ॥ 

घड़ बिच धाराली धांधल, 
गाली सन्न साँकड़ो ग्रहे । 

वल कहों रा पिता बीसरे, 
काका ही वोसरे कहे ।। 

केवी भरड़े वाहि कटारी, 
केवी दिस ऊठियो कहे । 


वल किसी रा पिता वहे तू', 
चल किसी रा चचा वहे ॥२ 


गोगेजी द्वारा वीरम का वैर लेने के कार्य को कवि ने एक आदर्श कार्य 
बताया है:-- 


वीरम तणो वाल वालजे इम बेर । 
इम बेरजी इस दैर गोगे वालयो हुम बैर ॥।'* 


(४) देवियों में क्षत्रिय जाति की अदूठ श्रद्धा रही है। वीर योद्धाओ्ं को 
किसी देदी श्रयवा देवता की कृपा के फलस्वरूप श्रनेक वार सफलता प्राप्त हुईं हैं, ऐसे 
अनेक उल्लेख साहित्यो में मिलते हैं। राणा हमीर जब चित्तोड़ को पुनः प्राप्त करने 
का प्रयत्त कर रहे थे, उस समय बारूजी सौदा की माता वरवड़ी जी ( चारण-- 
कुलोसन्न देवी) के वचनों के फलस्वहूप उन्हें सफलता मिली थी। यह घटना 
वरवड़ीजी के पुत्र 4हजी सौदा द्वारा कहे गए गीत में इस प्रकार चित्रित है।-- 
गोत :--- 

एला चोतीड़ा सह घर श्रासी, 
हैं चारा दोषियाँ हु 
जखाणो यसो फहू' नह जायो, 
फहुवे देवी घीज करूँ ॥॥ 
फ्+++-+._ 


(१) राजस्थानी वीर गीत, वीकानेर, पुृ० १५ 
(२) वीरमांयरा, ढाढ़ो बादर कृत, पृ० ६० 


डिगल गीत साहित्य [ ७६ 


रावल बापा जसो रायगुर, 
रोक खीभ सुरपत रो रुस । 
दससहसा जेहो नह दूजो, 
सकती करें गला रा सूस ॥7 


इस गीत से यह प्रमाणित होता है कि इस काल में चारण कुलोत्पन्न देवियों 
का राजनीति भर समाज में महत्वपूर्ण हस्तक्षेप था । 

(५) अपने बाहुबल, त्याग और वीरता से प्राप्त राज्यलक्ष्मी शाशकों को 
कितनी प्रिय थी, उसका वर्णन एक गीत में हमें देखने को मिलेता है। कवि ने 
सोरठ मू-माग की तुलना सुन्दरी से करते हुए कहा हैः--सोरठ रूपी सुन्दरी का 
पारिग्रहणु करते के लिए मोहम्मद बादशाह प्रयत्तशील है परन्तु उसका समर्थ पति 
जय सिंह कहवाटोत उसके सारे प्रयत्नों को विफल कर देता है ।! 

समोड़े घड़ सोरठ मेछ मणारंभ, 
बांह बिलागा वर त्री बेय । 
महमंद साह करे मारतेवा, 
जायवा दिये न जेसंघ देय ॥। 
महमंद साह जेम वर सोटो, 
सरवहियों सेघरी समाथ ।॥ 
हैवे राइ जोड़े हथल वी, 
हिंदवा राव विछो्ड हाथ ।। 
पाठ झंक बसे परखेवा, 

पाट उधोर उथापँ पाठ । 
करग ग्रहे महमंदसाह कन्या, 
करग बिछोड सुतन केबाट ॥। 
पांसख चढ़ जादवराइ पर॑सो, 
पडरवेस कन्तां ले पांण। 
जैसंघदे ऊभे किम जाये, 
सोरठ बरडी घरि सुरताण ॥2 


(१) महाराणा यश प्रकाश: मूरसिह शेखावत, पू० २० 
(२) राजस्थानी वीर गीत, बीकानेर, पृ० २८ 
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(६) इस काल के कवि-समाज की शासक वर्ग में कितनी प्रतिष्ठा थो, 
उसके उदाहरण भी हमें गीतों में मिल जाते हैं। जो कवि शासकों के . सुख-दुःख 
तथा संधि-विग्रहू के साथी तथा परामश्शदाता थे, उन्हें न केवल व्यवहारिक सम्मान 
ही दिया जाता था, वरन्‌ हाथी, धोड़े और घन-घान्य देकर सम्पन्त बचाने में भी 
शासक गवे का अनुमव करते थे । वारूजी सौदा को राखा हमीर ने बड़ा सम्मान 


दिया था, उस दिषय का एक गीत इस प्रकार है।-- 


बेठक ताजीम गाम गज बगसे, 

किव रो सोटो तोल कियो । 

बड दातार हमें बारू ने, 

द॑ इतरो बारोठ दियो ।। 

पोल प्रवाह करें पग पुजन, 

बडा श्रवास छोल द्रव वेग ) 

सिघुर सात दोय दस सांसख, 

नागब्रहे दीधा हम नेग ।। 

सहंस दोय महिषी जन सुरभी, 

कंचन करहां भरी कत्तार । 

री# दिया पांचसे रंवत, 

दससहंसा कोका दात्तार ।। 

कोड पसाव पेष जग कहियो- 

श्रधपत यों दाखे इण औओद । 

कली मुख सपत करे अड़सी-सुत 

सोदा नह घिरचें सीसोद ॥7 

जैसलमेर के राव दुर्जनशाल (दूदो) को तो सिर कटने के बाद भी जब कवि 

ने पुकारा तो धरती पर पड़ा हुआ उसका मुण्ड हंसने लगा, ऐसा वर्णंय एक गीत 
में हमें मिलता है । इससे बढ़कर श्रात्मीयता की चरम अभिव्यक्ति और क्‍या हो 
सकती है ? गीत की पंक्तियौँ इस प्रकार हैँ-- 

कर मृ्‌ विण मूछ अर ह सो, 

सूजकर श्रजव ओ्रोपियो । 

श्रजसियों गढां गिलवा श्रादम, 

गोरो हड हड दुदों हतियों ॥।* 





(१) महाराणा यश प्रकाश: भूरसिह शेखावत, पृ० १८ 
(२) मुहरणोत नणासी री ख्यात, माग २ / प्रृ० ३०७ 


डिगल गीत साहित्य [ एहईूँ 


(७) इस काल के जो भी गीत उपलब्ध होते हैं, वे प्रायः साणोर जाति 
के हैं, जिससे साणोर गीत की प्राचीनता सिद्ध होती है। बादर ढाढ़ी द्वारा कहा 
हुआ एक चित इलोछ गीत इसका अ्रपवाद अ्रवश्य है। इस गीत के लक्षरा भी हस्त- 
लिखित प्रतियों में थोड़े-बहुत परिवर्तेत के साथ भिन्‍त प्रकार के पाए जाते हैं । 
श्री सीताराम लारूस (जोधपुर) के संग्रह की एक हस्तलिखित प्रति में ईसी गीत का 
शीप॑क सोरठिया (साणखोर) गीत दिया हुआ्रा है । भ्रतः बहुत संभव है इस गीत का 
का मूल रूप भी साणोर का भेद रहा हो |ईस काल के गीत प्रायः तीन-चार पदों 
के मिलते हैं। 


(८) इन गीतों में अलंकारों का भी सुन्दर प्रयोग हुआ्ना- हैं। श्रनुप्रास, 
उपमा, उद्प्र क्षा, भ्रत्युक्ति, यमक आदि अलंकारों के अ्रतिरिक्त रूपक का सुन्दर निर्वाह 
इस काल के के गीतों की बहुत बड़ी विशेषता है, जिससे कवियों की उर्वरा कल्पना 
शक्ति और प्रतिभा का परिचय हमें मिलता है। राणा बता [ क्षेत्रसिह ) ने अनेक 
युद्धों में मुगलों का संहार किया था, उसका वर्णन कवि ने चक्की का रूपक बांध 
कर बड़ ही प्रमावोत्पादक ढंग से किया है । गीत निम्न प्रकार है;-- 


श्ोडरप पुडू पेक येक पुड श्रसमर, 
हाते मुठज हातालिया । 

कोप खुधारथ केतल्‌ काठा, 
दांशव भांत नबी दलिया ।। 

धर धूजवी घरा पुड्‌ धुवते, 

घरदट घापष घर घेरविया । 
रातमुखा गोंह अर राण, 

आवध धारे औरविया ॥। 

अररिया धार अनेक आ्रावरत, 
पाड़े मुठज पारप गया । 

खड॒ग पलार खेड़ते खेता, 

थाद रबद रण लोट थया।। 
पड॒पकवान प्रवाड प्रमरथ, 

साहां सेन करें बोह संग ॥ 

सदा कटक महारस मसले, 
जीम्हण राण कियो रख जंग ॥। 





(१) प्राचीन राजस्थानी गीतः सा. सं०, उदयपुर पृ० १२ 


८२३ |] डियल गीत साहित्य 


बैर सगाई अलंकार डिगल काव्य की मुख्य विशेषता हैँ। मध्यकारू के 
फवियों ने तो इस अरूंकार का प्रयोग प्रनिवायत: किया ही हैं, परन्तु इस काल के 
गीतों में मी इसका प्रयोग प्राय: सफलता के साथ हुआ है । गीतों में एक तरह की 
कसावट इस अ्रल्लंकार के प्रयोग से आगई है । 


(६) इस काह के गीतों की शैली में लाक्षरिक प्रयोग भी देखने को मिलते 
हैं, जिससे कहीं-कहीं अभिव्यक्ति में अच्छा चमत्कार था गया हैं । कुछ उदाहरण यहां 
द्रप्टव्य श्र 
श्े ९ 


(क) सुबर माल चरे सलखावत, 
डाढ़ां मांहि किया दस देस ।2 

(ख) मोय्‌ माल चर नर मोटा, 
गढ़ां समेत गिल मित गाम ।।* 


(१०) इस समय में मुसलमानों का निरन्तर सम्पर्क यहां के शासकों ओर 
जनता से रहा है, पर उनकी भाया का कोई विशेष प्रभाव इन रचनांतों में दृष्ठि- 
गोचर नहीं होता । इसका मुख्य कारण यही हो सकता है कि इस काल तक धाद्य 
सल्तनत पूर्ण रूप से यहां नहीं जम सकी थी ओर न ही दोनों संस्क्ृतियों में सामंजस्य 
स्थापित हों सका था । इसलिए उनकी भापा और संस्कृति को यहां के लोग ढव 
दृष्टि से देखते थे । मुसलमानों के लिए मे, रवद, पंडवेस, चामरियाढू, रातड़- 
मुखो, नची आदि शब्द इसी काल में गढ़ें गए प्रतीत होते है, जिनके प्रयोग आगे के 
गीतों में खब पाए जाते हैं 

(११) इस काल में लिखे गए इन गाता की नाया इतनी प्राचीन ने होने 
का कारण उनका लम्बे समय तक मौखिक परम्परा पर जीवित रहना है, यह पहले 
भी कहा जा चुका है | इस काल के जो भी ग्रीत उपलब्ध होते हैं उनमें से केवऊछ चार- 
पांच गीतों के रचयित्ताओं का ही पता चलता हैं। अत: अन्य गीत इस का की 
घटनाओं के सम-सामयिक हैं या नहीं यह सन्देह पं होना भी स्वामाविक है। 
इसके निवारण के लिए डिगल-गीत-रचना की ऐतिहासिक परम्परा पर थोड़ा विचार 
करना आवश्यक है । 


पन्द्रहवीं शताब्दी तक बहुत कम गींव उपलब्ध होते हूँ, परन्तु विशाल गीत 
साहित्य की पूरी परम्परा का श्रध्ययन करने पर यह पता चलता है कि ईश्वर-मक्ति 





मारवाड़ का इतिहास, रश्ऊ कृत, पृ० ५५-५६ 


१) 
२) 


डिगल गीत साहित्य [ एउरे 


तथा लोक-देवताशं सम्बन्धी रचनाओ्रों को छोड़कर यदि ऐतिहासिक घटनाग्रों पर 
लिखे हुए गीतों को देखते हैं तो पता चलता है कि प्राय: इस प्रकार की घटनाओं पर 
लिखी हुई रचनाएँ सम-सामयिक ही है। मध्यकालीन गीत साहित्य में वर्णित 
घटनाओं आदि का मिलान समय की दृष्टि से करने पर यह बात भली-मभांति स्पष्ट 
हो जाती है । गीत ही क्‍यों, अन्य छंदों में रचित डिगल की अधिकांश ऐतिहासिक 
काव्य-कृतियां भी काव्य-तायकों के समकालीन कवियों द्वारा ही निमित हैं । 


कथव की पुष्टि के लिए सं० १५०० से १७०० तक की कुछ कृतियों तथा 
लेखकों की नामावली यहां दी जाती है, जिन्हें विद्वानों ने सम-सामयिक 
माना है । 


(१) गुण जोधायण: (गाडरण पसाहत) * 

(२) रावल माला रो गुण: (वारहठ झ्रासा) * 

(३) उमांदे मटियाणी रा कवित: (वही) * 

(४) राउ चन्द्रसेण रो रूपक: (वही) ४ 

(५) भूलणा महाराज रायपसिंहजी रा: (माला सांदू) * 

(६) भूलणा दिवांण श्री प्रतापसिह जी रा: (वही) * 

(७) भूलणा अकवर पातसाहजी राः (वही) ” 

(८) वेलि राणा उदेसिध री: (रामा सांदू) * 

(६) रतनसिंह री वेलिः (टूदा विसराल) * 
(१०) हालां भालां रा कुण्डलिया: (ईसरदास) 7९ 


(११) महाराजा मानसिंह जी (आ्रामेर) रा भूलणा: (ुरसा आढ़ा) 77 


(१) राजस्थानी भाषा और साहित्य: डा० हीरालाल माहेश्वरी, पु० ८५७ 


(२) राजस्थानी शबद कोस: भूमिका, १० १२७ 

(३) वही । 

(४) वही । 

(५) राजस्थानी भाषा और साहित्य : डा० हीरालाल माहेश्वरी, प्र १०६ 
६) वही । 

(७) वही । 

(5) राठौड़ रतन्तिघ री वेलि: (परम्परा भाग १४), परिशिष्ट । 

(६) वही । 

(१०) हालां फालां रा कुण्डलिया: डा० मोतीलाल मेनारिया । 

(११) महाराजा मानर्सिह रा कूलणाः सौभाग्यतिह शेखावत का संग्रह । 


पड ] डिगल गोत साहित्य 


अत: डिंगल की काव्य-परम्परा के आवार पर इस काल के ऐतिहासिक 
पुरुषों व घटनाओं पर लिखे गए गीतों को उनकी सम-सामयिक रचनाएं मानने में 
अपत्ति नहीं होनी चाहिये । डा० गौरीशंकर हीराचन्द श्रोका गीतों को वास्तविक 
घटनाओ्रों के श्राधार पर लिखी हुई ऐतिहाविक महत्व की काध्य-कृतियाँ मानते हैं, 2 
इससे भी उपरोक्त मान्यता की पुष्टि होती है । 


निष्कर्ष :- 


इस काल में गीतों की रचना अनेक घटनाओं को लेकर हुई है। कई गीत 
ऐतिहासिक दृष्टि से मी महत्वपूर्ण हैं । उनमें विषय बेविध्य के साथ-साथ भाषा में 
निखार आया है तया अलंकारों का मी यथोचित प्रयोग हुआ है । आगे जाकर गीतों 
में जिन परम्पराओं का विकास हुआ है उसकी कुछ भलक उपलब्ध गीतों में मिल 
जाती है । इसलिए यह काल गीत साहित्य के उददूभव और विकास के वीच की 
महत्वपूर्ण कड़ी है । 


(३) विकास-काल 
(क) पूर्वा्धों 
(सं० १५०० से १७००) 


ऐतिहासिक पृष्ठ भुसि-- 


पिछली शताव्दियों में यहां के शासकों को वाह्यम-शक्तियों से निरन्तर लोहा 
लेना पड़ा था और प्राय: वे आक्रान्ताओ्रों से पराजित होते रहे थे, परन्तु १४वीं 
शताब्दी का प्रारम्भ होते-होते चित्तौड़ के शासक राखा कुमा ने भ्रपने बल, पराक्रम 
और सुक-वुक से मुसलमानों को परास्त करना आरम्म किया जिससे राजस्थान के 
श्रन्य राजाओं में मी पुनः शक्ति श्रौर सामर्थूथ का संचार हुआ । राणा कुमा ने 
अपने जीवन-काल में श्रनेक युद्धों में मुसलमानों को परास्त किया था । 


सं० १५०३ में मालवा के शासक महमूद खिलजी की उसने परास्त किया ।* 
संवत्‌ १५१२ में महमूद मालवी भी मंदसौर की चढ़ाई में असफल रहा ।? नागौर 
के शासक शमशखां को राज्याधिकार राखणा कुमा ने ही दिलवाया था,ई परन्तु 





(१) राजपृताने का इतिहास औका: पहली जिल्द, पृ० २६ 

(२) उदयपुर राज्य का इतिहास: ओोका, भाग १, प० ६११ 

(३) वही, प० ६१३ 

(४) उदयपुर राज्य का इतिहास : ओका, जिल्द पहली, प्ृ० ३०१-३०२ 


डिंगल गीत साहित्य [ 5५ 


जब वह गौ वध करने लगा ग्रौर हिन्दू जनता को सताने लगा तो क्रुमा ने उसे परास्त 
कर उससे नागौर छीन लिया । १ कुमलमेर के गढ़ पर श्रधिकार सुरक्षित रखते हुए 
उसने महमूद मालवी और उसके सहायकों को भी हराया था ।* इसी 
विजय की स्मृति में चित्तौड़ के दुर्ग पर कीतिस्तम्म का निर्माण हुआ ।३ विदेशी 
ताकतों से संधर्ष लेने के अतिरिक्त राखा कुमा और जोधपुर के शासक राव जोघा 
के बीच अनवन रही तथा युद्ध भी हुआ । संवत्‌ १५२४ में राणा कुमा का देहान्त 
हो गया ।४ 
उसके वंशज रांणा रायमल और मालवे का सुल्तान गयासुद्दीन के मध्य 
महत्वपूर्ण युद्ध हुआ था, जिसका वृतान्त रायमल रासोर में मिलता है। रायमल की 
मृत्यु के पश्चात्‌ सं० १५६६ में उसका पुत्र रांणा सांगा चित्तौड़ का मालिक हुआ ।६ 
यह राणा भी कुमा की तरह बड़ा बहादुर और युद्ध कौशल में प्रवीण था । 
राजस्थान के सभी शासकों की उसके प्रति श्रद्धा थी । रांणा सांगा ने अपने राज्य 
की सीमा दूर«दूर तक फैला दी थी, जिससे सशंकित होकर दिल्ली के बादशाह इन्ना- 
हिम लोदी ने उस पर चढ़ाई की, परन्तु वह राणा को परास्त नहीं कर सका ।“ 
संवत्‌ १५५० में मांडू के हाकिम महमूद (द्वितीय) को भी इसने परास्त किया था ।“ 
बाद में किन्‍्हीं कारणों से उसे क्षमा कर मांडू का गढ़ पुनः सौंप दिया । ईडर के 
शासक मुबारिजुल्मुल्क को भी सबक सिखाने के लिए मारवाड़ तथा डूगरपुर आदि 
के शासकों की सहायता से उसे युद्ध में हराया ।* इस प्रकार अनेक छोटी-बड़ी लड़ा- 
इयों में राणा सांगा ने सफलता प्राप्त की थी । 
सांगा का अन्तिम और महत्वपूर्णा युद्ध बाबर के साथ खानवा के मैदान में 

सं० १५८४ में हुआ था ।१" बावर के पास कोई बहुत बड़ी शक्ति नहीं थी, परन्तु वह 

बड़ा अनुमवी, कष्ट-सहिष्णु और निपुर/ राजतीतिज्न था। हिन्दुस्तात पर राज्य 

जमाने की लालसा से उसने इब्राहिम लोदी को तो हरा दिया था, किन्तु वह यह 


(१) वही, पृ० ३०६ 

(२) वही । 

(३) वही, पृ० ६२२ 

(डे ) वीर विनोद: कविराजा शधामलदास, भाग १, पृ० रेडें४ड 

(५) मुहणोत नैणसी री झुयात:प्रथम भाग, पृ० ४९० 

(६) उद्ययपुर राज्य का इतिहास:ग्रौका, भाग १, पृ० १४८-है४ड९ 

(७ ) ॥०ज्रथा बाठ प6 चिएड्यशं शाकुशा075: 70. "5... शीक्षाा3, 2888 45 
(5) उदयपुर राज्य का इतिहास: झोका, प्रथम माग, ० ३४३-२१५४ 

(६) वीरविनोद: कविराजा श्यामलदास, प्रथम माग, (० ३५६ 
(१० ) उदयपुर राज्य का इतिहास: ओका, प्रथम माग, पृ० ३६६-३७० 
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भमलीमांति जानता था कि राणा सांगा जैसी प्रवल शक्ति को वह परास्त नहीं करेगा 
तब तक उसका यहां दिकना कठिन है । भ्रतः उसने यह जोखिम उठाना अनिवायय 
समझा और खानवा के मैदान में जा डटा । राणा सांगा के पास वहुत विशाल शक्ति 
थी। मारवाड़ का राव गांगा, ग्रामेर का राजा प्रथवीराज, ईंडर का राव भारमल, 
मेड़ता का राव वीरभदेव, डू गरपुर का रावल उदयपसिंह, गागरौन का राव मेदनी राय, 
बीकानेर का कुमार कल्याणमल, वू दी का राव तरवद हाडा श्रादि भी अ्रपनी सेनाश्रों 
सहित इस युद्ध में सांगा के साथ थे ।2 अत: पहली वार राजपुताने के सभी महत्व- 
पूर्ण शासकों ने अपने सम्मिलित प्रयास द्वारा विदेशी शक्ति का मुकाबिला करने का 
फंसला किया था। राजपूत ज़ेनाओं में वीरता और साहस की कमी नहीं थी, परन्तु 
उनके लड़ने का तरीका वही पुराना था । उधर बावर के पास बहुत वड़े तोपखाने के 
अतिरिक्त युद्धकौशल की नई जानकारी भी थी । प्रारम्म में विजयलक्ष्मी सांगा की 
ओर जाती हुई दिखाई दी किन्तु अ्रचानक राणा सांगा के तीर लग जाने से वह घायल 
हो कर मूच्छित हो गया, तव वह युद्ध.भमूमि से हटा लिया गया । भाला श्रज्जा ने 
उसके स्थान पर युद्ध का कार्यमार सम्मालार » १रन्तु यह पता लगते ही कि राणा 
सांगा युद्धमूमि में उपस्थिति नही है, सेना हतोत्साह हो गई और विजय बावर की 
हुई |? राजस्थान के अनेक प्रस्तिद्ध योद्धा इस युद्ध में काम भश्राए। राणा सांगा ने 
होश में आने पर बावर को हराने का पुनः हढ़ संकल्प किया, परन्तु वे यह कामना 
अपने मत में ही लेकर सं० १५८४ में कालपी स्थान पर इस संसार से विदा हो 
गए ।४ 

राणा सांगा की यह हार न केवल चित्तौड़, श्रपितु समस्त राजस्थान के लिए 
बड़ी घातक सिद्ध हुई। श्रव राजस्थान में ऐसा कोई शक्तिशाली शासक न रह गया 
था जो वाह य णक्तियों का डटकर मुकाविला कर सके । दिल्‍ली पर श्रपना राज्य 
स्थापित कर बावर सं० १५८७ में चल वसा,“तब हुमायु' गही पर बैठा । सं० १५९६ 
में जब शेरशाह सूरी ने उध्षत्ते राज्य छीतव लिया तव वह जोधपुर के पास से होता 
हुआ ऊमरकोट के राणा की शरण में गया* श्रौर वहीं श्रकवर का जन्म हुआ । 


2 १६१२ में शेरशाह की मृत्यु के बाद हुमायू ने फिर से दिल्‍ली पर भ्रधिकार कर 
लेया । ४ 





(१) मारवाड़ का इतिहास: विश्वेश्वनाथ रेऊ, मांग १, पृ० ११२ 

(२) बीर विनोद: कविराजा श्यामलदास, भाग १ # है ३६६ 

(३) पूर्ण आ्राधुनिक राजस्थान: डा० रघुवी रसिंह, घृ० २० 

(४) !श०ए०० 270 (८ एव] शाएढए075: 907. 5.]प, शाप, 2, 44 
(५) उदयपुर राज्य का इतिहास: ओोका, जिल्द १, परिशिष्ट ६, १० ५३५ 
(६) बही। 

(७) वही । 
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शेरशाह के काल में उसका संघर्ष मारवाड़ के राजा राव मालदेव की सेना 
से हुआ था, जिसमें जेता और क्‌ पा बड़ी बहादुरी से लड़कर काम आये थे ।र7॑ं मार- 
वाड़ का यह शासक वड़ा महत्वाकाँक्षी, वीर और युद्ध प्रिय था । इसने अपने राज्य 
की सीमा में वृद्धि की तथा अनेक युद्धों में माग लिया ।*ैं 


मुगल वंश का सबसे पराक्रमी शासक अकबर संवत्‌ १६१२ में राजगद्दी पर 
बेठा ।३ उसे प्रारम्म में राजस्थान के राजाओं से अनेक युद्ध लड़ने पड़े । उदयपुर के 
रोणा उदयसिह पर पूरी तैयारी के साथ उसने चढ़ाई की थी | इस युद्ध में जयमल 
और पता सीसोदिया दुर्ग की रक्षा के लिए बड़ी वीरता के साथ लड़ते हुए काम आये । 
अकबर ने चित्तौड़ पर अधिकार कर लिया ।४ जोघपुर के पदच्युत राजो चन्द्रसेन को 
भी आधीनता स्वीकार न करने के फलस्वरुप उसने पराजित किया ।५ संवत्‌ १६२८ 
में जब उदयसिंह की मृत्यु हो गई तो उसका उत्तराधिकारी राणा प्रतापसिह गद्दी 
पर बैठा ।* राणा प्रतापसिह शअत्यन्त स्वाभिमानी और स्वतन्त्रता का प्रेमी था । 
जिसके कारण हल्दीघाटी के युद्ध में परास्त होने पर भी स्वतन्त्रता की ज्योति को 
प्रज्जलित रखने के लिए पहाड़ों में मटकता रहा । अ्रकबर जैसे प्रबल शत्रु का निरन्तर 
सामना उसने जीवन पर्यन्त किया । राजस्थान के सभी राजा भ्रकबर की आधीनता 
स्वीकार कर चुके थे, परन्तु अकेला राणा प्रताप ही अपने संकल्प पर डटा रहा । 


अकबर का काल राजस्थान की राजनीति में नए मोड़ का काल है । अकबर 
ने अपनी शक्ति और राजनैतिक सूक-बूक के द्वारा यहां के शासकों के साथ मेल- 
जोल की नीति अपनाई । राजस्थान का राजनैतिक और सामाजिक जीवन फिर से 
व्यवस्थित हो गया, परन्तु युद्ध की छोटी-बड़ी अनेक घटनाएं इसके उपरान्त भी 
होती रहीं । 


अकबर स्वयं शिक्षित नहीं था, परन्तु विद्वानों, संगीतकारों, धर्माचार्यों और 
कलाविदों का बड़ा आदर करता था | उसके राज्यकाल में अनेक कवि एवं कलाकार 
हुए । डिंगल के प्रसिद्ध कवि राठौड़ पृथ्वीराज भी उसके कृपापात्र थे। 





) आसोप का इतिहास: रामकर्णे आसोपा, पृ० ४३ 
) द्रष्टव्य-मारवाड़ की ख्यात: रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 
) उदयपुर राज्य का इतिहास: श्रोफा, जिलद १, परिशिष्ट ६, पृ० ५३५ 
४) पूर्व आधुनिक राजस्थान: डा० रघुवीरसिंह, पृ० ४६ 
) चन्द्रसेन चरितः रेवतर्सिह माटी, पृ० ५५ 
) उदयपुर राज्य का इतिहासः श्रोफा, पहली जिलल्‍्द, पृ० ४१८ 
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अकवर की मृत्यु के वाद सलीम जहांगीर के नाम से दिल्ली के सिहासन पर 
बैठा ।! अकवर का स्वप्न पूर्ण करने के लिए उसने शाहजादे परवेज और कई सेना- 
पतियों की अध्यक्षता में उदयपुर पर सेनाये भेजी, पर तत्कालीन शाप्तक राणा ग्रमर 
सिंह ने उनका डठकर मुकाबविला किया | सफलता न मिलती देख ज़हांगीर ने स्वयं 
अपना पढ़ाव अजमेर में डाला और शाहजादे खुरंरम को आगे भेज़ा । शाहजदे ने अनेक 
गांव लूटे और जनता को बडी क्षति पहुंचाई, तव राणा संधि के लिए तैयार हो गया । 
संधि की शर्तों के अनुसार सं० १६७१ में राजकुमार कर्णपिंह जहांगीर के दरवार में 
उपस्थित हुआ ॥* जहांगीर के शासनकाल में बीकानेर के राज़सिहासन के लिए 
भगड़ा हुआ जिसमें दकपत सिह को सिंहासन से गंचित कर वादशाह ने शूरसिह को 
राज्य दिया ।३ इस प्रकार की अन्य कई घटताएं राजस्थान में हुई । 

संवत्‌ १६८४ में जहांगीर की मृत्यु के वाद शाहजहां तिहासनारूढ़ हुआ ।* 
इस काल के प्रमुख शासक आमेर के राजा जयसिंह, जोश्पुर के राजा गजर्सिह, बूंदी 
के राव रतनपिंह आदि के सम्मान में शाहजहां ने वृद्धि की। स्थानीय शातकों के 
सम्बन्धियों की श्रापप्री खट-पट और छोटी-वड़ी युद्ध की घटनाएं इस काल में अ्रवश्य 
हुई परन्तु सामान्यतया राजस्थान में यह काल शांतिपूर्ण ही रहा । 

यह काल मुगल सल्तनत की स्थापना और उसके ऐश्वरयं का काल कहा जा 
सकता है | हुमायू के समय तक इस काल की राजनेतिक परिस्थितियां काफी अ्रस्त- 
व्यस्त रही परन्तु अकवर जैसे कुशल शासक ने सम्पूर्ण हिन्दुस्तान में एक छत्र राज्य 
कर स्थायी व्यवस्था कायम करदी थी । ऐसी स्थिति में यहां की श्राथिक हालत में 
भी सुधार हुआ झोर घामिक सहिष्णुता की नीति के कारण जनता सुख से रहने 
लगी । इन परिस्थितियों में विभिन्न कलाओं श्लौर काव्य का उत्थान होना भी 
स्वाभाविक था। मुगल सल्तनत के पहले राीणा कुमा तथा राणखा सांगा जैसे 
प्रभावशाली, कला-प्रे मी और कवियों का सम्मान करने वाले शासक होगए थे अतः 
उनके समय में भी इन क्षेत्रों में महत्वपूर्ण कार्य हुए | चित्तीड़ का कीततिस्तम्म श्र 
उदयपुर, जोधपुर, वीकानेर, कुम्मलगढ़ के किलों का निर्माण तत्कालीन शासकों ने 
करवाया | इनके अतिरिक्त आमेर के राजमहल, सिलल्‍ला माता का मंदिर (आमेर), 


उदयसागर तालाव, चांवंड के महल (उदयपुर) आदि इस काल की स्थापत्य कला के 
सुन्दर नमूने हैं । 





(१) उदयपुर राज्य का इतिहास, ओका, परिश्षिष्ठ ६, पृ० ५३५ 
(२) उदयपुर राज्य का इतिहास: श्रौक्रा, भाग २, प्रृ० ४६० 
(३) दलपत विलास: रावत सारस्वत, भूमिका पूृ० ६-१० 

(४) मुगलकालीन मारत: ढा० आ्ाशीरवादीलाल श्रीवास्तव, प्रृ० १ 
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कुमा ने संगीतज्ञों की सहायता से विख्यात ग्रथ संगीतराज का सृजन किया । 
१७वीं शताब्दी के प्रारम्म में राजपूत चित्रकला का जन्म हुआ ।? डिंगल तथा पिंगल 
में अनेक प्रबन्ध तथा स्फुट काव्यों की रचना हुई, जिनका विवरण इस काल पर 
प्रकाश डालने वाले इतिहासों में मिलता है। इन तथ्यों के आधार पर कहा जा 
सकता है कि यह काल अनेक दृष्टियों से राजस्थान के इतिहास में अत्यन्त महत्वपूर्ण 
रहा है। 
इस काल के गीतों की विशेषताए' 

डिगल साहित्य की प्रगति की दृष्टि से यह काल बहुत महत्वपूर्ण रहा है। 
१५वीं शताब्दी के अत में न केवल पद्य, अपितु राजस्थानी गद्य ने भी एक नया मोड़ 
लिया है, अचलदास खीची री वचनिका इसका प्रमाण है ।* स्फुट श्रौर प्रबन्ध दोनों 
ही तरह का विपुल तथा उच्च कोटि का साहित्य इस समय में रचा गया है । प्रबंध 
काव्यों में जहां कान्हड़दे प्रबन्ध, क्रिसन रुकमणी री वेलि, राठौड़ रतनसिंह री वेलि, 
जैतसी रौ छंद तथा रुकमणी हरण जैसी परिमाजित रचनाए' इस काल में रची गई, 
वहां दोहा, कवित, गीत, निशानी, भूलना, रसावला, कुण्डलिया आदि छुंदों में भी 
श्रेष्ठ स्फुट रचनाए' हुई हैं | गीत का स्थान इस काल के प्रमुख छुंदों में है । 

(६१) १५वीं शताब्दी के पहले जहां बहुत बड़ी संख्या में गीत रचना नहीं 
पाई जाती, वहां इस काल के सैकड़ों गीत उपलब्ध होते हैं। १७वीं शताब्दी में 
लिपिवद्ध अनेक हस्तलिखित प्रतियों में इस काल के महत्वपूर्ण गीत लिपिबद्ध हैं । 
गीतों की अधिकता इस बात को प्रमाणित करती है कि वह इस काल का बहुत 
लोकप्रिय छंद रहा है। गीत राजस्थान की सीमा को लांघकर दिल्‍ली दरबार तक 
पहुंच गए थे और मुगल बादशाह उन्हें बड़ी रुचि के साथ सुनते थे। इसका प्रमारण 
हमें दुरसा आढ़ा, पृथ्वीराज राठौड़, लक्खा बारहठ, जाडा मेहडू आदि की जीवन 
सम्बन्धी घटनाओं से मिलता है। अभ्रकबर की प्रशंसा में दुरसा आढ़ा का कहा हुप्ा 
एक गीत इसका प्रमाण है-- 

बाणावलि लखण (कं तू) श्ररजण वाणाबलि । 
सरदस रोलण (क तू) कंस-संहार । 

सांसो भांज हमायु समो्चम, 

अकबर साह कवर अवतार ॥ 


(१) हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहासः ना० प्र० स०, काशी, भाग १, पृ० ६४५ 
(२) अचलदास खीची री वचनिका: सं० नरोत्तमदास स्वामी । 
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निगम साख सानव गत नाहों, 
असपत कथ सांचो अणवार । 


बेघर श्रमरा के तु रूख-वेघरा, 
गिरतारण के तू गिरधार ।॥। 

जोगी परां करामत जोौते, 

(तू) आदम नहीं बड़ो कोई अंस । 
घूृसरण घण रव (क्र) करण विधू सण, 
बंस रंघू के तु जदृवंत्त ।। 

झाख दलीस कण तू इस में, 

अनंत के नर प्रगठ यहां । 

वीर श्रतल्‌बल ढाहण वालो, 

के काली नाथणहार कहां ॥* 


(२) संलछ्या की दृष्टि से ही नहीं वरव विषय की दृष्टि से भी इस काल 
में गीतों को विस्तार मिला है। युद्ध, वीरता, प्रेम, भक्ति, नीति, धर्म, साहस, 
स्वतन्त्रता, दान, स्वामिभक्ति, प्रतिशोध श्रादि अनेक विपयों पर गीत-रचना हुई है । 
डिंगल गीतों का वर्गीकरण करते समय आगे इनके उदाहरण प्रस्तुत किए जायेंगे । 

अ्गार और वीर रसों की परम्परा में भक्ति की तीत्र धारा ने इस युग में 
प्रवेश किया है | गीतों में मी इन तीनों रसों की अविरल घारा बहती हुई दृष्टिगोचर 
होती हैं । इस काल की सर्वेश्रंष्ठ रचना वेलि क्रिसन रुकमरणणी री” इन धाराओं का 
संगमस्थल है । 


(३) १५वीं शताब्दी के पहले के गीत चार-पांच द्वालों के ही पाए जाते हैं, 
परन्तु इस काल में अनेक द्वालों के गीत राव वीका,* राजा रायधिह,* राजा 
ग्जातह, आदि अनेक प्रसिद्ध नायकों पर रचे गए हैं। प्रसिद्ध कवि भेहा वीढू ने 
जैता और कूपा पर २१ द्वालों का गीत रचा है। शेरशाह की सेना के साथ उनके 
युद्ध तथा शौर्य का विस्तृत्त वर्णन है ।* 





) राजस्थानी भाषा और साहित्य: डा० मोतीलाल मैतारिया, पृ० १३६ 
) सीताराम लालूस, जोधपुर का संग्रह । 

) देवकरण वारहठ, इदौकली का संग्रह 

) रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 

) भासोप का इतिहास: रामकरणं आसोपा, पृ० २७-३२ 
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(४) डिगल काव्य में वेलि नामक काव्य विधा इस काल में प्रारम्म ही नहीं 
हुई वरन्‌ अपने चरमोत्कर्ष पर भी पहुची । ये वेलियां प्रायः वेलियो गीत में लिखी 
गई हैं । इस परम्परा को जन्म देने का श्रेय कर्म सिंह सांखले को है, जिन्होंने सोलह सौ 
के आस-पास “क्रिसण रुकमणी री वेल” लिखी थी । उसके २२ द्वालि उपलब्ध 
होते हैं |? प्रथ्वीराज राठौड़ कृत “क्रिसन रुकमणी री वेलि” से साहित्य-जगत 
भली भांति परिचित है । अ्रन्य वेलियों की सूचि निम्न प्रकार है-- 


(१) राठौड़ रतनसिघ री वेलि दूदौ विसराल १६१४ के लगभगरे 
(३) राणा उदयसिह री वेलि. रामा सांदू १६१६ के लगभग 
(५) देईदास जैतावत री वेलि अखौ भांखत १६२० के लगभगरें 
(४) चांदा वीरमदेवोत री वेलि मेहो वीढू १६२४ के लगभग" 
(५) रायसिंघ रीं वेलि माला सांदू १६५० के लगभग 
(६) महादेव पारवती री वेलि किसना श्राढ़ा १६३०-१७०० के मध्य" 
(७) राउ रतनर्सिघ री वेलि कल्याण॒दास मेहडू १६६४-१६८८ के लूगमग* 
(८) सूरसिंघ री वेलि चोलो गाडरण १६७२ के लगभग" 
(६) ग्रुण चांशक वेलि चू डो दधवाड़िया १७वीं शती का आरम्भ] ९ 


पृथ्वीराज राठौड़, माला सांदू, चूडो दघवाड़ियो जैसे विद्वान कवियों ने 
अपनी महत्वपूर्ण रचना की सृष्टि के लिए गीत छंद को चुना है, इससे यह प्रमाणित 
होता है कि गीत उस काल के कवियों की आत्माभिव्यक्ति का कितना शक्तिशाली 
माध्यम रहा होगा । 

(५) १७वीं शताब्दी के प्रारम्भ में लिखा गया “पिंगल सिरोमणी” नामक 
छंदशास्त्र का ग्रथ गीतों के छुंद-शास्त्रीय पक्ष को पुष्ट करने वाला है ।१ग इस छंद 


१) 068ण7ए7ए० (80806: प४४आं०ां, 86०. वा, ९६ 4, ?: 45 
२) राठौड़ रतनसिह री वेलि: (परम्परा भाग १४) । 

३) सा० सं०, उदयपुर का संग्रह । 

) वरदा:देईदास जैतावत री वेलि:परेन्द्र भानावत वर्ष ३,अंक ४ 

) राठौड़ रतनसिह री वेलि (परम्परा भाग १४): नरेन्द्र मानावत । 

) वही । 

) भहादेव पारवती री वेलि:सं० रावत सारस्वत । 

) शोध पत्रिकाःराव रतन री वेलि:सौभाग्यप्तह शेखावत, भाग १२, अक २ 
) राठौड़ रतनसिह री वेलि: (परम्परा भाग १४): नरेन्द्र मानावत । 

०) मरूवाणी (जयपुर) ४ चू डाजी दधवाड़िया: रावत सारस्वत, वर्ष ४, श्रक ५ 
१ 
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११) पियल सिरोमणीः (परम्परा भाग १४) । 
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शास्त्र में ही दो अन्य छुंद-ग्र थों के नाम भी मिलते हैं, जिनका उल्लेख पहले किया 
जा चुका है। वे ग्रथ अ्रद्यावधि अनुपलब्ध हैं। पिगल सिरोमणी में लगभग ४० 
प्रकार? के गीतों के लक्षण उदाहरण सहित दिए गए हैं । गीतों का यह लक्षणगत्त 
बविध्य इस वात को सिद्ध करता हैं कि उनके अनेक भेद इस काल में ही हो 
गए थे । 

(६) इस काल के कई गीतों में कवियों ने अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन करते 
हुए गीतों के अभिव्यक्ति पक्ष को ब्ंवारा है। गीतों में जवयाओं का सफल प्रयोग इस 
काल से प्रारभ्म हो गया था । उदाहरणाये वारहठ ईन्नरदास का गंगा की स्तुति में 

कहा हुआ एक गीत उद्बृत है, जिसमें शुद्ध जवा* का निर्वाह किया गया है । 
चाली विसन रा पयां हू त ब्रहमंड हता चाली, 
विसन रा कमंडलां चाली वाह वाह । 
मेर रा सरगां मांह पधारी सहसमुखी, 
पाहड़ां श्रनड़ां बिचे गंग रा प्रवाह ॥॥ 
निरमला तरंग वेलु ऊजला प्रवाह नीर, 
संमला करम मिटे तारणी ससार ) 
भली ज्रांत सेता करे भागीरव ल्यायों नलो, 
घन्य २ सुरसरी मुकत री घार ॥॥ 
सतछुग द्वापर कलों में सति, 
भागा लोकां सुरां लोकां नरां लोकां नाम । 
जान्हवी हरद्वारी बेकुठों पैड़ो जिका, 
पाय रा कपाद नांजे कीजिये प्रयाग ॥। 
मुनेत्तां महेतां जोगेसां सरीखा मुझे, 
कवेततां श्रनेसां नाखे मुखां यु सक्ोत । 

ब्रहमा विसन सिव सुरज्ञ सरीखा वादे, 
पारखत्र कीयी गंगा प्रयम्नी पवोत ऋरत ॥। 
उलठां हजार बार गिरंदां विहार आई, 
आधार संसार सारे महमा अपार । 
अ्रवत्तारां दर्तां जिसो इग्यारमों अवतार, 
वन लतपकन सन तर +-+_ 5 7 >+ 
(२) पिंगल चिरोमणी, पृ० १५१-१८० 
(३) रघुनाव हपक: मंछाराम, पृ० २०७ 
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कला रूप जीत घरपो बरणे जला ठार ।। 
पार तार च्यार जुग वल ई तारवा प्रथी, 
विमला उजला जला ब्रबला वहूंत । 

महा पाप काटे पराम्ुगती रा द्वार मिल, 
करा जोड़ि नमो मात ईसरा कहत ॥॥* 

(७) इस काल के गीतों की नापा बड़ी परिमाजित, भावप्रवण और सबवल 
है । प्रत्येक प्रकार के माव को व्यक्त करने की क्षमता इस काल के गीतों में पाई 
जाती है। अपअश के प्रभाव से डिंगल १६वीं शताब्दी में पूर्णतया मुक्त हो चुकी 
थी ।* ग्रतः अ्रब गीतों में तत्तम शब्दों का खूब प्रयोग होने लगा था ॥ इस काल में 
उत्तरी भारत की परम्परा के साथ वृजभाषा का आगमन राजस्थान में होगया था 
और अनेक कवि डिंगल तथा बवृज दोनों में रचना भी करते थे, परन्तु डिगल गीतों की 
भाषा पर ब्रज का उल्लेखनीय प्रभाव दृष्टिगोचर नहीं होता । ब्रज के प्रभाव से गीतों 
की भाषा के अछुते रहने का कारए। इस छद के अपने विशिष्ट विन्यास (डिक्सन) 
तथा डिंगल भाषा की ओजपूर्ण विशेषता हो सकती है । 


अरबो, फारसी जैंसी विदेशी भाषा के शब्दों का प्रयोग इस काल के गीतों में 
बहुलता से मिलता है, क्योंकि इस काल में हिन्दू संस्कृति के साथ मुस्लिम संस्कृति 
का सम्पर्क स्थापित हो गया था, जिससे अनेक प्रकार के व्यावहारिक शब्द यहां के 
जन-जीवन में प्रचलित हो गये थे ! उदाहरणार्थ कुछ पंक्तियां वीचे उद्घृत हैं, जिनमें 
इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग मिलता है । 
(१) वडौ सूर सुदतार रायसिह विसरामियों, 
विढ़ण कुण कंबारी घड़ा वरसी । 
क्‌ जराँ तणणी मोहताद करसी कवर, 
कवरप घोड़ां तरणी मौज करती ॥३ 
(२) चीर जरद पाखर चंडाउण, 
कांचू जिरह जड़ाव करि | 


(८) राठौड़ पृथ्वीराज, दुदौं विसराल, किसना झाढ़ा, ईसरदास वारहठ 
दुरता आढ़ा, नांदण वारहठ आझ्ादि इस काल के प्रसिद्ध कवियों ने अपने गीतों में शब्दा- 


) पिगल सिरोमणीः (परम्परा भाग १३), प० १६३ 

) दयालदास री ह्यता: डा० दशरथ शर्मा, भाग २, पृ० १४० 

३) राजघ्थानी साहित्य का मध्यकाल: (परम्परा साग १२-१६ ) » ० २६८ 
) राठौड़ रतनसिह री वेलि: (परम्परा भाग १४) पुृ० ४६ 
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लंकारों तथा अर्थालंकारों का प्रयोग प्रदुरता के साथ किया है। वैशण सगाई का 
निर्वाह तो प्राय: प्रत्येक कवि के गीतों में देखने को मिलता है। आगे अछंकारों का 
,ववेचन पप्ठ अध्याय में करते समय अनेक उदाहरण इस काल के गीतों में से दिये 
गए हैं । श्रत: यहाँ इतना कहता ही पर्वाप्त होगा कि इस काल के अनेक कवियों ने 
गीतों में अपनी सुक-वुक के अनुसार अलंकारो का सुन्दर प्रयोग किया है । 


(६)इस काल की गीत-रचना अधिकांश चारण कवियों द्वारा ही की गई है, पर- 
न्तु राजपूत, ओसवाल, भाठ, मोतीसर भआ्रादि चारणेंतर जातियों के कवियों का भी 
महत्वपूर्ण योगदान रहा है । उदाहरण के लिए चारणेतर कवियों में करमसी सॉन- 
खला, राठौड पृथ्वी राज, राव गागा, रावछ हरराज, चतरा मोतीसर, वाघजी भाठ 
श्रादि कवियों के नाम लिए जा सकते हैं, जिन पर सातवें अ्रध्याय में प्रकाश डाला 
जाएंगा। पदमा सांदू जैसी चारण कर्वायत्री मी इस काल में हुई है, जिसके गीत 
ऐतिहासिक महत्व के हैं । 

(१०) इस काल के कुछ कवियों की बहुत बड़ी विशेषता उनकी सत्यवादिता 
भी रही है । अनेक कवि ऐसे हुए हैं, जिन्होंने परिणाम की कोई चिन्ता न कर सत्यता 
को श्रभिव्यक्ति दी है। अकवर की [विपय-छोलुपता और प्रतापसिह की चरित्रो- 
ज्ज्वलता पर राठौड पृथ्वीराज की कुछ पक्तियाँ इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं :-- 


नर तेथ निर्मांणा मनिलजी नारी, 
प्रकवर गाहक बढ अ्रवट । 


चौहटे तिश जाय” र चीतोड़ो, 
बेचे किम रजपूत बट ॥। 


रोजायतां तर नवरीजे, 

जे मुसाणां जणो जरखा । 

होंडू नाय दिलीचे हाठे, - 

पतो न परचे पत्नीपण: ।। 
परपंच लाज दीठ नह व्यापरा, 
खोटो लान अलाभ खरो । 

रज वेचवा न श्राव रास्पो, 

हाठे मीर हमीर-हरो ।।* 





(१) महाराणा यश प्रकाश: सं० भूरसिह शेखावत, पृ० ६४ 
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इस गीत से स्पष्ट है कि पृथ्वीराज ने अकवर के पास रहते हुए भी कितनी 
निर्भीकता के साथ स्थानीय शासकों को हीनता और क्षात्र-धर्म के महत्व को स्पष्ट 
शब्दों में प्रकट किया है । 


(११) गीत-रचना करते वाले चारण कवि इस समय में वहुत बडी संख्या 
में हुए हैं, परन्तु उत सब का जीवन-वूत्तान्त नहीं मिलता है। अनेक कविग्रों का 
उल्लेख मुहरणोत नैणसी की ख्यात तथा अन्य राज्यों की खयातों में भी प्राप्त होता 
है । इन ख्यातों और कुछ काव्यांशों के आ्राधार पर ज्ञात होता है कि यहाँ के शासक 
इन कवियों को बहुत वडा सम्मान देते थे । उन्हें ताजीम के अतिरिक्त ज़ागीरे भी 
दी ज्ञाती थी | एक गीत में तो यहां तक उल्लेख हुआ है कि बीकानेर के महाराज 
रायसिह ने शंकर वारहठ को प्रसन्‍त होकर सवा करोड का दात दिया था । 
यथा:-- 

सब लाखां ऊपर नवसहंस, 
लाख पचीसू दीघ हिलोल । 
खित पुड़ घणा गडौथल खाबे, 
बड़े छात बिया जस बोल ।। 
पे उलदये सामंद वीकमपुर, 
छात बिया बहुग्या गह छंड ! 
मेघाडमर मुकुट सिर मंडे, 
रोक धके न सके पग्म मंड ॥।7 

इस काल में दी हुई कुछ ज़ागीरे' कुछ वर्षों पहले तक उन्तके वंशजों के पास 
रहीं हैं,* जिससे इस कवि-समाज की विशिष्ट स्थिति का आभास सहज ही होता है । 
निष्कर्ष :-- 

इन २०० वर्षो का काल गीतों के वण्यं-विषय, छंद, माषा-शैली तथा गीत 
रचयिताओं की सामाजिक स्थिति की दृष्टि से बड़ा ही सम्पन्न और ऐतिहासिक 
महत्व का है । राठौड पृथ्वीराज, ईसरदास, दुरता आढ़ा, दृदो विसराल जैसे असा- 
घारण प्रतिभा के धनी इसी काल की देन हैं । गीतों में प्रबन्धात्मक तथा स्फूट दोनों 
ही तरह की सुन्दर रनचाए' इस काल में हुई है | छंद शास्त्र में गीतों के भेदों पर 
विचार हुआ है | मीत छुंद ने डिंगल साहित्य में श्रपता विशिष्ट स्थान इस काल में 
बताया है । इन सब कारणों से इस काल को यदि डिंगल गीतों का स्वर्णी-काल कहा 

जाय तो अत्युक्तिन होगी । 


(१) दयालदास री झुयात: सं० डा० दशरथ शर्मा, पृ० १२७ 
(२) द्रष्ट-मारबराड़ रायरगनां री विगत । 
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(ख) उत्तराद 
([ सं० १७०० से १६०० तक ) 
ऐतिहासिक पृष्ठ-भुभि 


दिल्‍ली सल्तनत की पिछली तीन पीडियों में राजस्थान के राजपुत राजाओं 
का सम्बन्ध मुस्लिम सत्ता के साथ दृढ़ होता गया । अकबर ने जो घ!मिक सहिष्ण ता 
की नीति अपनाई थी उसका निर्वाह जहांगीर और शाहजहाँ ने भी किया । श्रकवर ने 
अपने राज्य के त्रिस्तार और स्थायी व्यवस्था में यहां के शासकों का परा सहयोग 
लिया था । जहांगीर और शाहजहां के राज्यकाल में भी यहां के शक्तिशाली शासक 
बराबर उनको सहयोग देते रहे । 


१८वीं शताब्दी के पूर्वार्द्ध में राजन॑तिक स्थिति बहुत कुछ बदल गईं । अपनी 
वृद्धावस्था में शाहजहां जब सख्त वीमार हुत्ना तो उसके चारों शाहजादों में राजगढद्दी 
के लिए भगड। हुआ । शाहजहाँ दाराशिकोह को श्रपना उत्तराधिकारी वनाना चाहता 
था, क्योंकि वह सबसे मेल-जोल रखने वाला और अन्य माइयों की श्रपेक्षा सुशील 
तथा विद्वान था ।) चारों भाइयों में सबसे वड़ा होने के कारण भी गद्दी का अ्रधि- 
कारी वही था| परन्तु राज्यसत्ता के लोम में पड़कर समी माई अ्रपती ताकत 
ग्राजमाना चाहते थे, जिसके फलस्वरूप सं० १७१४ में उज्जैन के पास घरमत नामक 
स्थान पर औरंगजेब और मुराद की संयुक्त सेना से शाही सेना का मुकाबिला 
हुआ । * जिसमें राजस्थान के प्रसिद्ध योद्धा जसवंत्र्सिह (जोधपुर), रतनसिंह राठौड़ 
(रतलाम), श्रज्भुन गौड़ (राजगढ़), मुकंदर्सिह हाडा (कोटा), राजा वेरीसिह शेखावत 
(खण्डेला), दयालदास भाला (गंगधार), राजा रायसिह सीसोदिया (ठोडा) आदि 
अपनी सेनाओं सहित शामिल थे ।॥* यह वड़ा ही भयंकर युद्ध हुआ था, जिसमें 
जसवंतसिह राठौड़ तो किसी तरह वच निकला, पर दूत्तरे अधिकांश यौद्धा बहादुरी 
से लड़कर काम आए । विजय औरंगजेव और मुराद की हुईं। इस युद्ध का विस्तृत 
विवरण राठौड़ रतनतप्िह महेसदासोत री वचनिका में मिलता है। इसी समय 
शाहजहां के संकेत पर जयपुर के मिर्जा राजा जयसिह ने शाहजादा शुजा को वनारस 
के पास परास्त किया था, जिससे वह दिल्‍ली की ओर नहीं वढ़ सका ।* इस प्रकार 
लि ++-+_+_्तत+>+>त 


(१) कोदा राज्य का इतिहास: डा० मथुरालाल शर्मा, माय १, १० १५६ 

(२) वचनिका राठोड रतनसिहजी री महेसदासोत री खिड़िया जगारी कहीः सं० 
काशीराम शर्मा, डा० रघुवी रसिह, भूमिका पृ० ७८ 

(३) वही, परिशिप्ट पृ० १५५-१३३ 

(४) मुगलकालीन भारत: डा० आशीर्वादी लाल, पृ० २८ 
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यहां के प्रमुख शासकों ने दाराशिकोह की सहायतार्थ श्रनेक प्रयत्त किए, परन्तु 
औरंगजेब ने अपनी कूटनीति और ऋरता के बल पर सभी भाइयों को मौत के घाट 
उतार दिया और स्वयं दिल्‍ली के सिहासन पर बैठा । 


औरंगजेब बड़ा ही शक्तिशाली शासक था, इसलिए राजस्थान के सभी 
शासकों को उसकी अश्रधीनता स्वीकार करनी पड़ी । जोधपुर के राजा जसवंतर्सिह 
ओर जयपुर के राजा मिर्जा जयसिंह जैसे शक्तिशाली राजाओं से वह सर्देव भयभीत 
रहता था । श्रतः उन्हें श्रपनी राजधानियों से दूर सूबेदारी आदि देकर वहां विपक्षियों 
का दमन करने के लिए नियत कर दिया करता था। उदयपुर के राणा राजसिह ने 
राजगद्दी के भगड़े में तटस्थता बरती थी, इसलिए औरंगजेव उससे खश था, परन्तु 
जब किशनगढ़ की राजकुमारी चार्मती का विवाह उसने औरंगजेब के साथ नहीं 
होमे दिया और स्वयं उसे वरण कर लाया तब वह राणा राजसिंह पर भी रुष्ट 
होगया ।* 


दक्षिण में शिवाजी के नेतृत्व में मरहठों की शक्ति जोर पकड़ रही थी । 
श्रतः जयसिंह (जयपुर) को उसका दमन करने के लिए भेजा गया। उसने अपती 
रणदक्ष नीति से मरहठों के अधीनस्थ रूद्रदमन, लोहगढ़, राजगढ़, टोरना, रोहड़िया 
आदि को जीत लिया ।* उसके सामने बीजापुर के शासक को मी परास्त होना पड़ा 
श्रौर शिवाजी को भी दिल्‍ली दरबार में प्रस्तुत होने के लिए बाध्य होना पड़ा ।* 

संवत्‌ १७२४ में मिर्जा जयसिह की मृत्यु हो गईं । एक शक्तिशाली हिन्दू राजा 
के मर जाने के कारण औरंगजेब की हिन्दू-घर्-विरोधी नीति उभरने लगी । अनेक 
मंदिर ध्वस्त होने लगे, मूर्तियां खण्डित होने लगी और धर्म-ग्रथ जलाए जाने लगे ।४ं 
भ्रमी तक उदयपुर का राणा राजासह तटस्थ बैठा -हुआ्मा था, परन्तु उसने घामिक 
श्रत्याचारों को देखकर श्रीनाथजी और द्वारकानाथजी की मूर्तियाँ मथुरा से सुरक्षित 
रूप में लाकर क्रमशः नाथद्वारा और कांकरोली में प्रतिष्ठित कीं ।४ सिक्‍खों के धर्मे- 
गुरू तेग बहादुर का वध करवाने के कारण गुरु गोविन्दर्सिह के नेतृत्व में सिक्खों ने 
जोर पकड़ा । 


(१) उदयपुर राज्य का इतिहास: ओका, जिल्द २, पृ० ८५१ 
(२) मुगछकालीन मारत: डा० आशीर्वादीलाल, पृ० ६६-१०३ 
(३) वही । 
(४) घंट न वाजे देहरां, संक न माने साह । 
अं करसां फिर आवाज्यो, माहुरा जयसाह ॥ (महाराजा जसवंतर्सिह) 
(५) उदयपुर राज्य का इतिहास: श्रोका, माग १, पृ० ८५७ 
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यह पहले ही कहा जा चुका है कि जसवंतर्सिह से औरंगजेब मयमीत रहता 
था। अ्रतः: उसने उत्ते गुजरात की सूवेदारी से हटाकर श्रफगानिस्तान में भेज दिया । 
जसवंतसिंह पांच वर्ष तक वहीं रहा श्रौर जमरूद में ही उसकी मृत्यु होगई ।2 उसका 
कुटुम्ब जब जोधपुर की श्रोर उसके सामन्‍्तों की देख-रेख में लाया जा रहा था तो 
लाहीर के पास दो रानियों के गरम से दो पुत्र पैदा हुए, जिनमें से दलथंमन तो तभी 
मर गया? तथा औरंगजेब की शआाज्ञानुसार दूसरे पुत्र अजीतर्सिह को लेकर रानियों को 
दिल्‍ली पहुंचना पड़ा । औरंगजेव अजीतसिह को भी मरवाना चाहता था, ताकि 
जोधपुर की गद्दी का कोई उत्तराधिकारी न रहे, परन्तु इस पड़यन्त्र का पता जब 
दुर्गादास और मुकन्ददास आदि स्वाभि-भक्त सरदारों को लगा तो उन्होंने बड़ी 
चतुराई से अजीतर्सिह को वहां से हटा लिया और उसका पालन-पोपणा श्ररावली की 
पहाडियों में दुर्गादास की देख-रेख में होने लगा ।* 


इयर श्रीरंगजेबव ने नागौर के राव इन्द्रसिह को जोधपुर की सनद दे दी थीं 
ओऔर दिल्ली सल्तनत का पूरा दखल वहाँ हो गया था । दुर्गादास ने श्रजीतर्सिह को 
सुरक्षित रखने तथा मारवाड का राज्य पुन: हस्तगत करने के लिए बढ़ी भारी 
कठिनाइयों का सामना किया भ्रौर अनेक युद्ध लड़ | अपनी राजनैतिक दूरदशिता के 
कारण शाहजादे श्रकवर श्र उसके परिवार को भी अपने पास रखा तथा श्रन्त में 
श्रजीतर्सिह के वालिग होने पर उसे मारवाड का राज्य औरंगजेव को मजबूर कर 
दिलवाया ।३ संवत्‌ १७६४ में औरंगजेब की मृत्यु हो गई ।९ 
औरंगजेब के दो पुत्रों में राजगह्दी के लिए भंगड़ा हुआ जिसमें राजस्थान 
के शासक भी दो पक्षों में वंट गए । बूंदी का वुधसह हाडा, किशन गढ़ का राज॑सिंह 
राठौड़ आादि मुश्रज्जम के पक्ष में और सवाई जयसिंह व रायसिह हाडा (कोटा) आदि 
प्राजम के पक्ष में ये । बुद्ध में मुग्रज्जम की विजय हुई, जो वहादुरशाह के नाम से 
दिल्‍ली के तस्त पर वैठा ५ इस प्रकार राजस्थान की शक्ति दो भागों में बंट जाने से 
भविष्य में भी उन्हें बड़ी क्षति उठानी पड़ी । 
ज-++-++-+---._..ततततततत.. 
(१) जोधपुर राज्य का इतिहास: ओभा, जिल्द १ » [० ४६७ 
(२) सूरज प्रकाश: करणोदांन कविया, रा० प्रा० पृ०, जोधपुर, भाग २, पृ० २६-२७ 
(३) जोबपुर राज्य का इतिहास: ओफा, जिल्द २, पृ० ५१८ 
(४) राजपूताने का इतिहास: जगदीशसिंह गहलोत, पु० १२० 
([ , ) कोटा राज्य का इतिहास: डा० मथरालाल शर्मा, भाग २, पृ० २४० 


डियल गीत साहित्य [ €€ 


बहादुरशाह ने पांच वर्ष तक राज्य किया। उसके बाद जहांदारशाह गद्दी 
पर बैठा, परन्तु फह खसियर ने उसे मरवा डाला और सं० १७६४८ में स्वयं बादशाह 
बन गया । इस समय दिल्‍ली दरबार में सैयद बन्घुओं का बडा दबदबा था । सारी 
राजनैतिक शक्ति उनमें केन्द्रित थी । जयपुर का राजा सवाई जयसिह जहां फरु ख- 
सियर के पक्ष में था वहां जोधपुर का राजा अजीतर्सिह सेयद बन्धुओं का विश्वास- 
पात्र था । संवत्‌ १७७६ में सैयद बन्धुओं ने फर्रखसियर को भी मरवा डाला ।१ 
उसके बाद थोडी सी अवधि में दिल्‍ली के सिंहासन पर तीन-चार बादशाह बदले 
परन्तु केन्द्रीय शक्ति श्रब बहुत क्षीण हो चुकी थी, जिससे मरहठों ने श्रपनी ताकत 
बहुत बढ़ाली । उधर मरतपुर के जाटों ने भी अपना स्वतन्त्र अस्तित्व कायम किया | 
जयपुर और जोधपुर के शासकों के बीच राजनेतिक वातावरण दूषित होने के कारए 
तथा दिल्‍ली दरबार की निम्न-कोटि की राजनीति के फलस्वरूप अजीतर्सिह की 
सं० १७८१ में हत्या करवा दी गई ।* उसका पुत्र अमयर्सिह गदह्ठी पर बैठा और 
बख्तसिंह को स्वतन्त्र रूप से नागौर का राज्य दिया गया। अ्रमय्सिह भी बड़ा 
ताकतवर राजा था । उसने सं० १७८७ में गुजरात की सूबेदारी हासिल की और 
तत्कालीन सूबेदार सर बुलन्दर्खां को हराया । उस समय उसके पास पचास हजार 
राजपूत सेना थी । इस युद्ध का विस्तृत विवरण कविया करणीदांन ने अपने ग्र'थ 
“सूरज प्रकास” में किया है | 


इस समय में राजस्थान के शासकों की आपसी फूट से लाभ उठाकर मरहठों 
ने राजस्थान की राजनीति में प्रवेश किया और लूट-खसोट प्रारम्भ की । ऐसी स्थिति 
में मेवाड की सीमा पर हुरड़ा नामक स्थान पर राजस्थान के सभी शासकों ने नई 
आपत्ति का सामना, श्रापसी वैमनस्थ को मलाकर करने का संकल्प किया ।* उनका 
यह निश्चय आपसी फूट के कारण ही सफल नहीं हुआ और मरहठों का प्रमाव 
बढ़ता रहा । इधर राजस्थान शक्ति हीन हो रहा था, ऐसे अवसर पर नादिरशाह ने 
दिल्‍ली पर सं० १७६६ में हमला कर केन्द्र की बची-खुची शक्ति को भी समाप्त कर 
दिया ।४ अब बादशाह केवल नाम मात्र का सम्राट रह गया था। 


) जोधपुर राज्य का इतिहास : ओका, जिल्‍्द २, पृ० ५८० 

) वही, पुृ० ६०० 

) द्रष्टव्य-सूरज प्रकाश : रा० प्रा० प्र०, जोधपुर । 

) राजपूताने का इतिहास : ओमा, जिल्द २, पृ० ६२४ 

) खैयादोड शत गांपुषांग55 ०ी रिक्ुब्शीशा जड़ ॥6ठठ0, ?: 053 
(920 &. 0.) 
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संवत्‌ १८०० में महाराजा सवाई जयसिह की मृत्यु के पश्चात ईश्वरीसिह 
गद्दी पर बैठा ।? ईश्वरीपिह ने उदयपुर, बूंदी, कोटा और मरहठों से निरन्तर 
संघर्ष किया, क्योंकि उसका भाई माघो्सिह उसे अपदस्थ करना चाहता था। उधर 
मारवाड में अ्मयसिह की मृत्यु के पश्चात्‌ उसके लड़के रामसह और भाई वख्तर्सिह 
में जोबपुर की गद्दी के लिए भंगड़ा हो गया, जिसमें जयपुर, किशनगढ़, वीकानेर झ्रादि 
के शासकों और मरहठों की शक्ति ने भी भाग लिया । दिल्‍ली दरवार का राजनैतिक 
प्रभाव अब राजस्थान में समाप्त हो चुका था, परन्तु मरह॒ठों की सैनिक शक्ति के 
आधार पर बहुत से राजनैतिक निर्णय होने लगे। अभय्तिह श्ौर वरवतसिह के 
बाद सं० १८०६ में विजयर्सिह्‌ जोधपुर की गद्दी पर बँठा ।४ पोकरण के ठाकुर 
देवीसिंह के साथ उसकी अनवन बहुत लम्बे समय तक चली । इस समय में मरह॒ठों 
का प्रसिद्ध जबरल डिवोइन मारवाड की ओर आया, जिसके साथ मेड़ता नामक 
स्थान पर महेशदास कूपावत ने बहुत मयंकर युद्ध किया ।॥३ 


विजयसिंह (जोधपुर) के वाद भीमस्तह राजगद्टी पर बेठा । उसने अपने 
नजदीक के कई कुटुम्वियों को मरवा डाला था। कुछ जागीरदारों की सहायता से 
मानसिह वच तिकला और जालौर के दुर्ग में शरण ली । सं० १८६० में भीमरसिंह 
की मृत्यु के पश्चात्‌ मानसिह जोधपुर का उत्तराधिकारी हुआ्ना ।४ देवीसिंह के बाद 
पोकरण ठाकुर सवाईसिह मानसिह का वरावर विरोध करता रहा और घोंकेलसिह 
को मीमसिह का पुत्र बताकर मानसिंह को अपदस्थ करने के लिए उसने अनेक 
योजनाए' बनाई । अन्त में मोरखां की सहायता से मानरसिह ने सवाईसिंह को छल 
से मरवा डाला । 


मरहठों की निरन्तर लूट-पाट और शासकों के आपसी बखेड़ों तथा राजगद्दी 
के झगड़ों के कारण स्थानीय राज़ा वड़े कमजोर हो गए थे । इसी समय में श्र ग्रेजों 
का प्रभाव बढ़ने लगा । जनरल लेक ने सं० १८६२ में भरतपुर के राजा रणजीतसिंह 
को परास्त किया ।४ राजस्थान के अन्य शासकों ने मरहठों से छुटकारा पाने के,लिए, 
राज्य-व्यवस्था के जम जाने के लोभ में ग्राकर अग्नेज़ों की कम्पती सरकार से 
संधियां करली । 
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(१) कछवाहों का संक्षिप्त इतिहास : वीरसिंह तंवर, पृ० ३० 

(२) मारब्राड का इतिहास : विश्वेश्वरनाथ रेऊ, प्रथम माग, पृ० ३५७ 
(३) आसोप का इतिहास : रामकर्ण आसोपा, पृ० ११०-११६ 

(४) जोवपुर राज्द का इतिहास : ओोभा, द्वितीय खण्ड प्‌ृ० ७७५ 

(५) गोरा हटजा : (परम्परा भाग २), पृ० १३६ 
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इन दो सी वर्षो का इतिहास दिल्‍ली की मुस्लिम सल्तनत के पतन और 
राजपृत रियासतों के पू्ंत: बलहीव होकर परतन्त्र हो जाने का इतिहास है। पुरानी 
रियासतें भी इस काल में खण्डित हुई और उनमें से कुछ नई' रियासतें बत गई । 
किशनगढ़, अलवर, भालावाड़ और टोंक के स्वतन्त्र राज्य इस काल के श्रतिम चरण 
में बने हैं । 

इस काल की राजन तिक परिस्थितियों से यह स्पष्ट है कि ऐसे समय में यहाँ 
की राजनैतिक, सामाजिक और आशिक स्थिति बहुत बिगड़ छुकी थी। मरहठों की 
लूट के कारण तो राजस्थान को बहुत बड़ी क्षति उठानी पड़ी, जिसकी पूर्ति वह कभी 
नहीं कर सका | जयपुर का राजा मिर्जा जयसिंह, सवाई जयसिंह, जोधपुर का राजा 
जसवंतर्सिह, अजीतसिह, उदयपुर का राणा राजसिह, कोटे का राव भीमसिंह आादि 
कुछ शक्तिशाली शासक इस समय में प्रवश्य हुए, जिन्होंने धर्म, संस्क्रति, साहित्य आदि 
की रक्षा की ओर पूरा ध्यान दिया। जयपुर का राजा जयसिंह विद्वानों का बड़ा 
क॒द्रदान था । उसने भारतीय ज्योतिप पर ऐतिहासिक महत्व का कार्य करवाया । 
बीकानेर के महाराजा अनूपर्सिह ने औरंगजेब के काल में अनेक बहुमुल्य संस्क्ृत व 
लोक-भाषाओं के हस्तलिखित ग्रथों का संग्रह कर बीकानेर में सुरक्षित रखा। 
जोधपुर के महाराजा मानसिंह ने चारण-कवियों का बड़ा भारी सम्मान किया और 
स्वयं उच्च कोटि की साहित्य-रचना की तथा चित्रकला को भी प्रोत्साहन दिया ।॥ 


इस काल के गीतों की विशेषताएं 

(१) उत्तर मध्यकाल में गीत-रचना बहुत बड़े परिमाण में हुई है । इस 
काल की प्रसिद्ध ऐतिहासिक घटनाओं के अतिरिक्त कितनी ही छोटी-बड़ी घटनाओं से 
सम्बन्धित अनेक गीत आज भी उपलब्ध होते हैं । यद्यपि यह काल राजनैतिक दृष्टि 
से शांति का काल नहीं था, फिर भी इस काल के बहुसझुयक ग्रथ राजघरानों, 
ठिकानों व मंदिरों आदि में सुरक्षित मिलते हैं। यही कारण है कि लिपिबद्ध रूप में 
बहुसंख्यक गोत इस काल के ही उपलब्ध होते है। मुहरणणोत नैशसी तथा अन्य कई 
रस्यातों का भी इसी काल में निर्माण हुआ था । राजस्थान के प्रत्येक राजवंश की 
र्यातों को भी इस काल में विस्तार मिला और उत्तकी अनेक प्रतिलिपियां हुईं। 
इनमें ऐतिहासिक घटनाओं की पुष्टि के लिए विभिन्न कवियों के अनेक गीतों को भी 
उद्घृत किया गया है, जिससे उन गीतों के ऐतिहासिक महत्व को समभने में बड़ी 

हायता मिलती है ! कवियों का परिचय प्राप्त करने में भी वे सहायक है । 


(२) वण्थं-विषय की दृष्टि से इस काल की भी अपनी देन है । परम्परा 
से चले आने वाले विषयों श्ौर ऐतिहासिक घटनाओं के अ्रतिरिक्त प्रकरति के साधारण 
उपक रण, मानव-स्वमाव तथा नीति-सम्बन्धि-विषयों को भी गीतों में स्थान मिला 
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है । वास के संयम की महत्ता पर बांकीदास आशिया का कहा हुआ एक गीत 
उदाहरण के लिए प्रस्तुत है-- 

बस राखो जीम कड़े हम वांको, 

कड़वा बोल्यां प्रभत किसी । 


लोह तणी तरवार न लागो, 
जीभ तर तरवार जिसी ॥। 
नारी अगर उग्नेरा भारत, 
हेकरा जीभ प्रताप हुवा । 


मन मिलियोड़ा तिकां साढ़वां, 
जीभ करे खिसखा मांह जुवा )। 


मेला मिनख वचन रे साथ, 
बात वस्पाय करे विस्तार ॥ 


बेठ सभा विच मुंडा बारे, 

बचन काढणो घहुत विचार ॥! 

मन सें फेर घणी री माला, 

पकड़े नंह्‌ जमदुत पलो । 

मिल नहों बकशा सु साथा, 

भाया कम बोलणो भलो ॥४ 

(३) मुगल वादशाहों की विलासिता और कामुकता का अ्रमाव यहां के 

शासकों और सामन्तों पर भी पड़ो विना नहीं रहा | पहले गीत-रचना का उद्देश्य 
जहां योद्धाओं को विरदाना, उनकी चारिन्रिक विशेषताओं का वल्जान करना और 
वीरगाथाओं को श्रमर करना था, वहां अब विलासिता-प्रिव शासकों की प्रेम- 
कीड़ाओं, झ गार-भावनाशओं, भ्राखेट आ्रादि विषयों को लेकर आश्षय-दाताओ्ं को प्रसन्‍्त 
करने की दृष्टि से भी गीत-रचना होने लगी । नारी जहां पहले के गीतों में वीर की 
प्रे रणा का प्रमुख श्रोत रही, वहाँ इस काल में किसी ह॒द तक विलासिता का साधन 
मी वत गई। यद्यपि यह सत्य है कि वांक्रीदास जैसे कवियों ने नारी के नेसग्रिक 
सॉन्दर्य को गीतों का विषय बनाया है, * परन्तु ऐसी रचनाएं इनी-गिनी ही हैं। 
इस काल में रचित श्यगारिक रचनाग्रों के उदाहरण आब्ाग्रे यथा-स्थवान दिए 
जायेंगे ॥ 





(१) वांकीदास ग्रन्धावलो, माय ३, पृ० १०३ 
(२) वांकीदास ग्रस्यावली, माय ३, कमाल सिख-नल, पृ० ३० 
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(४) ओऔरंगजेव की धामिक असहिष्ण ता के कारण हिल्दू-धर्म की रक्षार्थ 
पूरे देश की हिन्दू जनता प्रवत्नशील थी । बढ़ते हुए इस्लाम के प्रभाव को रोकने का 
जिस किसी ने भी जी-जान से प्रयत्न किया उसकी प्रशंसा राजस्थान के कवियों 
ने मुक्त कण्ठ मे की है। यहाँ तक कि दक्षिण में बादशाह के विरुद्ध विद्रोह करने वाले 
छत्रपत्ति शिवाजी की भी श्रशंसा गीत में सहज ही मुखरित हुई है । एक गीत यहां 
उद्घृत किया जा रहा है, जिसमें शिवाजी द्वारा मुगलों का सफाया करने के प्रयत्नों 
का रूपक घोबी की क्रियाओं के साथ वांधा गया है । गीत इस प्रकार है-- 

सूरातव सुजल सार करि साबू, 
घोवण लागो सिवो सधीर । 
पिड भुथ सिला ऊपरे पठके, 
मरे डरे घट काटे मीर ॥॥ 
खूम इसी चाढ़ी खुमारों, 
धोया इसे श्रनोले घोत । 
दसता पड़े बीछड़े डाडर, 

पिड कापड आबे अरापोत ॥॥ 
खग मोगरां भस्पो खल्‌ खोदे, 
साह सुतन औरंग ची सेन । 
इखड़े चोप श्लांरिपयों अ्ररा्ंग, 
मारे कितां दिखाये मेन । 
साग जिके कू ड मक्ति मिलया, 
रहे जियां ज्ुग चाद रूप । 
साह सुतन सेवो वड सांवत, 
भांजे खग मुह धोया च्रुप ॥॥ 
घोवट घाद श्रनोखा घोया, 
सारां मुह ऊजला सरीर । 
सलिवला तख्यों वीछलर सांध्रत, 
चोल तणों रंग्रिया श्रगचीर ॥! 

इस प्रकार की गीत-रचनाएं उन कवियों के देश-व्यापी दृष्टिकोण की 
प्रिचायक है । 


(१) वरदा : सौभाग्यतिह शेखावत, वर्ष ४, अक २, पृ० २८ 
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(५) १६वीं शताब्दी में राजस्थान की कमजोर स्थिति से लाम उठाकर जब 
अग्नेजों ने अपना प्रभुत्व यहां कायम करता चाहा तो बांकीदास जँसे दूरदर्शी कवि ने 
इस नई आपत्ति के दूरगामी प्रभाव का अनुमात लगाकर यहां के शासकों को सचेत 
करना चाहा था। उन्होंने अपनी चेतावनी गीत के माध्यम से दी थी, जिसकी 
ललकार और श्रोजस्विता अनुपम है-- 


श्रायो इंगरेज मुलक रे ऊपर, 
आाहंस लीधा खेंचि उरा । 
घणियां मरे न दीधी घरती, 
धरणियां ऊभां गई घरा ॥ 


गा ्रि बार 
महि जातां चींचातां महिला, 
श्र दुय मरण तणा अवसांण । 
राखो रे किहिक रजपूती, 
मरद हिन्दू को मुसलमांन ॥।2 


उन्होंने राजस्थान के इतिहास में पहली वार हिन्दु और मुसलमान का भेद 
मुलाकर समुद्र थार के आकरान्ता से लोहा लेने का उद्घोष अपनी वाणी में किया था, 
जो गीत को श्रन्तिम पंक्तियों में सुस्पष्ट है। महाराजा मानसिंह जैसे शासक ने कवि 
की वाणी को किसी हद तक आादुृत कर साकारता भी प्रदान की है। उन्होंने 
मरह॒ठों के पुराने वैर-माव और अत्याचारों को भुलाकर अ्रप्पाजी भोंसले को शरण 
दी थी, जिसकी प्रशंसा भी उनके सामयिक कवियों ने अपने गीतों में की है ।* 


( ६ ) गृह-कलह इन वर्षो में राजस्थान के लिए बहुत बड़ा अभिशाप था, 
इसका संकेत पहले किया जा चुका है। जोधपुर के राजा और पोकरण के ठाकुरों 
के वीच बहुत लम्वे समय तक विरोध रहा, जिसके कारण सारे मारवाड़ का बाता- 
वरण सशंकित रहा । पोकरणा के ठाकुर सवाईसिंह को अन्त में जब महाराजा मान- 
सिह ने मोरखां द्वारा घोखे से मरवाया, तव कहीं मानधिह की जान में जान आई । 
परन्तु सवाईसिंह जैसे वोर योद्धा की इस प्रकार से हत्या करवाना सच्चे कवियों ने 
कृतध्नता पूर्ण माना । इसलिए उनके आश्रित कवि नवलदांन लालस ने मानसिह के 
पूस कृत्य की मत्संता करने में कोई संकोच न रखा । गीत इस प्रकार है :-- 





(१) गोरा हठजा (परम्परा माग २), पृ० ५४ 
(२) वही, ए० ७५ 
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महा श्रडाला दातार भ्रूप भेजणा था दिली साथे, 
रूकां बाढ़ भेलणा रजाला भाराथ । 

खांगी पाग वाला किलां भेड़णा था श्रड़ीखंभ, 
नाग काला छेडरणा था नथी प्रथीनाथ ॥। 
सरायो श्राथ रे मंत्री चालीयो न खन्नी सागां, 
दाथ रे दिरायो खागां पालीयो नी घाव । 
रिडमालां तणया पट्टां जो हरायों वडा राज, 
सारवाड़ सारी घू गिरायो शाससान |॥ 
कुसल रांम रो राज बोडियो थो लगा केवे, 
मारू देवे भुजां पछो श्रोढ़ियो थे मेर । 

घराज न्‌ काल मारवाड रो कियो थो धणी, 
नागारणए सू काम ले दियो थो जोधनेर ॥। 
घणा माणां फूलां बोीचे पोढ़ीनाथ लेगो धरे, 
श्रोढ़ी वात करे चावो ऊमो दइवाँरय ॥ 
गालिया झोरां था सांख आपने बेठाया गादी, 
जोधाहरा भलो पखो पालियो राजाण ॥। 
उमेला भ्ोनाडु भेला हुया देइसुत दोनु , 
सचेला सवाई मसाधोसोंग प्रहां सार । 

राखजे श्रोट घण करे खूसी भीम राजा, 

हुसी नदांकोटां कोई नवी होणहार ॥।४* 


ऐसे कुछ कवियों की सत्यता-पूर्ण एवं निर्मोक वाणी हमें राठौड़ पृथ्वीराज, 
ईसरदास, जसा बारहठ, आसा बारहठ आदि प्राचीन कवियों की काव्य साधता का 
स्मरण अवश्य दिला देती है, परन्तु इस काल के अन्तिम चरण की हासोंन्‍्मुख 
प्रवृत्तियों का परिचय भी कुछ कवियों की श्रर्थ-लोलुपता एवं नितांत संयमहीन वाणी 
में मिल्क जाता है। यहां एक गीत उधृत हैं-- 


मु हुं श्राधो करे महल जिग मंडीयो, 
दत श्रोछंडीयो होय दढ़ । 





(१) सीताराम लालुस, जोघपुर का संग्रह । 
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भुयरों भांत भांत कर मंडीयो, 
गंडीयो राव हमीर गढ ॥। 
वसुधा सिर अ्पक्नीत वधा री, 
खोई तारो रोत खर । 

अक पअ्रक हुवो मुड दिलवारा, 
पिछम दवारी चेलपुर ॥। 

जग चख रसम प्रकास जेते, 
अपजस भासे लोक अरह । 
परठे जिगन चरम डउंड प्यासे, 
सादुले ग्यासे सुपह ॥। 

साहां महे जांन हुई श्रप्रमांसो, 
खांचां तारयों खसोखस । 

रस जस मांही न जांणो रांखों, 
रांसो जांसे प्‌ दरस ॥* 
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(७) इस काल में गीत ने साहित्य-समालोचना अ्रववा ऋृतित्व की प्रशंसा 
को पहली बार अपना वर्ण्य॑ विषय बनाया हैं । महाराजा मानसिंह रचित नाथ-चरित्र 
पर चैनजी सांदू द्वारा गीत में प्रकट की गई सम्मति यहां दी जाती है, जो परशंसात्मक 


होते हुए भी बडी रोचक है :-- 


श्रई भूप कीधा ग्रथ नाथ-चिरत्र मंजूतों उमे, 
रोभा सुरो प्रयी तरया कवि राजा राव । 
सबदां श्ररथां बुधां मनां रा मोहिया सारा, 
जांखजे सोहिया हीरां प्नां रा जडाव ॥॥ 
इजा जसा जिहांन में जणाया सुबुवां दौर, 
छुंदांरय नोखा भाव श्रस्पाया सुझंद । 
तरफां भगती ग्यांन उक्तो छणाया तंत, 
वस्णाया सवबदां छंदां जवाहूरां ब्रद ॥॥ 
नोज-चीखां ऊबारणां भांमी श्री गुमा नंद, 
जांमीनाथ गाय री कारणाभई जोत । 
डा अआयउ सादा मत प इमली अल 
(१) सोताराम लाछस का संग्रह (जोधपुर) । 
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प्राचोन रूपयां सिरे नवीन वांखकां श्रभा, 
झ्ोपमा जें हीरां पनां मांणकां उदौत ॥॥ 


नाथ रे प्रताप एहां ग्रथां रचें प्रयोनाथ, 
उक्ती अरयां छर्दा जोड़े नावे श्रांन ॥ 
यंद महीलोक राजवंसां छत्न हिंदवांखोें , 
महाराजा जोधांखे चिरंजी तपौ मांन ॥) 

(८) इस काल में गीत-विद्या की लोकप्रियता का एक बहुत बड़ा प्रमाण 
यह मी है कि कोश-निर्माण तक में उनका प्रयोग किया गया है। हमीरदांव रतनू 
ने डिंगल का पर्यायवाची कोश “नाममाला' वेलियो गीत में लिखा है, जिसमें अनेक 
साहित्यिक शब्दों के पर्यायवाच्री शब्द अच्छी संख्या में संगृहीत हैं ।९ 

(६) यह काल हिन्दी साहित्य में रीतिकाल के नाम से प्रसिद्ध है, 
क्योंकि इस समय प्रमुखतया लक्षण ग्रन्थों का निर्माण हुआ है | राजस्थानी में भी 
एक साथ इतने अधिक लक्षण ग्रन्थों का निर्माण होना दोनों साहित्यों की सम- 
सामयिक प्रवृत्तियों में कई भिन्न विशेषताओं के होते हुए भा एक विचारणीय साम्य 
रखता है। 

(१०) पूर्व मध्यकाल यथपि डिंगल गीतों का स्वर्णा-काल कहा जा 
सकता है, पर इस काल में भी हुकमीचंद, सूयेमलल तथा गिरवरदांन, करणीदांन 
जैसे प्रथम कोटि के कवि हुए हैं, गीत-विद्या को जिनकी देन निस्संदेह बहुमुल्य 
है । इन कवियों की विशेषताओं पर सातवें भ्रध्याय में विस्तार के साथ प्रकाश डाला 
जाएगा । 

(११) प्राचीन बातों के बीच-बीच में प्राय: दोहे, सोरठे, कवित्त आदि 
का प्रयोग देखने को मिलता है, परन्तु इस काल को अनेक बातों में स्थान-स्थान पर 
कथानक को रोचक और मावपूर्णं बनाने के लिए गीतों का भी उपयोग किया गया 
है । इस काल में रचित रतना हमीर री बात (महाराजा मानसिह, जोधपुर ), 
मोहकम सिंध हरीसिघोत री बात (महाराजा बहादुरसिह, किशनगढ़), सजना सुजान 
री वात (संग्राम सिंह चू 'डाबत, उदयपुर) आदि इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैँ । 

(१२) ईंस काल में तथा इसके पूर्व भी गीतों का निर्माण अत्यधिक 
हुआ है। अनेक कवियो की विलक्षण प्रतिभा तथा उच्च कोटि की काव्य-कला के 
दर्शन भी अनेक गीतों में होते हैं, जिससे इस काल के कुछ विद्वान कवियों को अपने 


(१) रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 
(२) डिगल कोश:रा० शो० सं ०, जोधपुर, पु० ३३ 
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लक्षण ग्रन्थों में गीतों पर विस्तार के साथ विचार करने को प्रेरित किया है | इन 
ग्रथों में गीतों के लक्षण तथा भेदोपभेदों के अतिरिक्त वेण सगाई, जथा, उबत, दोप 
ग्रादि पर भी विद्वता पूर्णों ढंग से प्रकाश डाला गया है । गीतों की रूपगत विशेषता 
ओर रचना-प्रणाली का श्रध्ययन उनके रचयिताश्रों ने सुलभ कर दिया है। इस 
काल के प्रसिद्ध लक्षण-ग्रथ निम्न प्रकार हैँ, जिन पर विस्तार के साथ विचार अन्यत्र 
किया जाएगा। 


इस काल में निर्मित महत्वपूर्ण लक्षण॒-ग्रन्य निम्न प्रकार हैं:-- 


(१) हरि पिगल* जोगीदास चारण सं० १७२१ २२ प्रकार के डिंगल गीत 
(२) ग्रुण पिंगल प्रकात6 हमीरदांत रतन्‌ सं० १७६८ वेलियो गीत के ३० भेद 


७, ० 


(३) लखपत पिंगलई वही सं० १७६६ २४ प्रकार के डिंगल गीत 


० 


(४) कविकरुछ बोध“ उदयराम गूगा ८४ प्रकार के डिंगल गीत 
(५) रघुताथ रूपक+५ मंछाराम सेवग सं० १८६३ ७२ प्रकार के डिंगल गीत 
(६) रबुवर जस प्रकास* किसना श्राढ़ा सं० १८७७६ €१ प्रकार के डिगल गीत 


(१३) इस काल तक आते-श्राते गीतों की माया पहले की अपेक्षा कुछ 
सरल हो गई है । अरबी तथा फारसी शब्दों का प्रयोग भी वरावर होता रहा है । 
अग्नेजों के सब्पक में आने तथा उनके साथ संघर्ष होने की अभिव्यक्ति जहां गीतों 
में हुई है, वहां अंग्रेजी भापा के कुछ शब्द भी हेर-फेर के साथ कवियों ने प्रयोग में 
लिए हैं। इस समय के गीतों में जयाश्रों व उकतों आदि के प्रयोग भी पहले से कहीं 
अधिक हुए हैं । अनेक कवियों ने अ्रपने गीतों में चमत्कार लाने के लिए रुपक व 
प्रतिकात्मक शैली को प्राथमिकता दी है । अनेक प्रकार के रूपकों से इस समय के 
गीत झलंकृत हैं । गीतों के कला पक्ष की श्लौर कवियों का विशेष भुकाव इस प्रकार 
की प्रवृत्ति से प्रकट होता है । यहां रूपक का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है 
जिसमें युद्ध का रूपक बगीचे की महफ़िल से वांवा गया हैं :-- 





(१) राजस्थानी मापा और साहित्य:डा० मोतीलाल मेना रिया, पृ० २१४ 
(२) विंगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३), पु० १६० 

(३) वही । 

(४) रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 

(५) रुघुनाथ रुपक गीता रौ:सं० महतावचंद खारेड़, प्र० संस्करण । 

(६) रवुवर जस प्रकाशःरा० प्रा० प्र०, जोबपुर। 
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बडा राग रा हुवे सुर अचछ्र गुघर वर्ज, 
ठणक रिख्न जंत्र सिव उगठ ठारोे । 
दलां उछरंग रे जगीचे बहादर, 

जंग रे बगीचे रंग जांसपोों ॥। 

हम मद छाक चित्र घाम जंगी हवद, 
बोर नृत काम नटवर बणावें । 

जाम खगताल सुर ग्राम जोगण जमे, 

पोह कंचर ताम आराम पावे ॥। 

त्रबंक धुन मृदंग विकराल र॑ंज धोम तम, 
ज्वाल घख मुसालां तोप ज्वाला ॥ 
भांमरां कितां मन कितां अराकभांमरां, 
श्रसी श्रत्रिवामरपां कमंथ वाला ॥। 

श्रत तर भायलां लता तंत शअलूझे, 

फब रूघर होद चादर फुहारां । 

ऋत वाणी सभे रातरल्लां को किलां, 

बे आरद दिलां तेण बारां ।॥। 

पेखती सिव नोख रिम सीस चाढ़ो पोहोप, 
झोख खिन्नवाट कुलवट अराधो । 

सोख मारणे जसी रमें रामत ससत्र, 

जोख मारो श्रस्ती रायजादो ॥। 


सार भरमार गुलजार पल गुद सत्र, 
श्रलल गु जार गोला अली जे । 


साज घर जरद सामाज घर सांतरा, 
राज घर नरेसुर सुतन रीभे ॥॥ 
प्रयी भुगते तरण फते लायक परो, 
हूस नायक पर म॒नंद हसियो । 
मानहर धाड रे धाड जोबन मसत, 
राड रे बगीचे तणा रसियो ।॥। १ 


(१) बहादुरसिह किसनगढ रो गीतः बं. हि. मं. कलकत्ता का संग्रह, कापी १४. 
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निष्कर्ष :-- 


उपरोक्त विशेषतात्रों को देखने से यह मलोभांति स्पष्ट हो जाता है कि यह 
काल न केवल परिमाण व वण्ये विषय को दृष्टि से ही महत्वपूर्ण है, अपितु मुयल 
सल्तनत के पतन और अत्रेजों के प्रादर्माव से होने वाली कवि-समाज की प्रतिक्रियाएं 
भी इनमें व्यक्त हैं । धर्मरक्षा के देशव्यापी प्रयत्नों के प्रति भी गीतकार जायरूक रहे 
हैं । कुछ कवियों ने राजस्थान की गौरवपूर्ण सांस्कृतिक थाती को जीवित रखने की 
प्रेरणा भी अपने गीतों के द्वारा दी है । गीतों सम्बन्धी लक्षण ग्र॑थों का निर्माण 
भी इस काल की बहुत वडी देन है । हुकमीचंद और सूर्यमल्ल जैसे श्रेष्ठ गीत 
रचयिताओं को जन्म देने का श्रेय नी इसी काल को हैं । 


अतः इस काछ में राजनेतिक' एवं सामाजिक परिस्थितियों के अनुकूछ 
ह्वासोन्मुख प्रवृतियों के बीज ञ्रकुरित हो जाने पर नी डिंगल साहित्य को गीतों की 
असाधारण देन रही है । 


हात्त काल 
( सं० १६०० से २०१६ ) 
ऐतिहासिक पृष्ठ-भूसि-- 


जब अ ग्रेजों ने स्थानीय रियाप्ततों के साथ संघियां करली तो उनका घ्यान 
यहां कांनूनी व्यवस्था के माध्यम से शान्ति स्थापित करने की ओर गया । उन्होंने 
अपनी सूऋ-बूक तथा सैनिक ताकत से यहां की रियातत्तों में होते वाले छोटे-बड़े 
फऋंगड़ों का दमन किया । मरहठों और पिडारियों की लूट-खसोट भी अब समाप्त हो 
गई । कुछ लोग ऐसे भी थे जिन्हें अ्र॑ग्नेज़ों की नियत में संदेह पा, अतः कई छोय 
वागी हो गए । शेखावाटी के बठोठ ठिकाने के ठाकुर डूगरसिह और उसका 
भत्तीज़ा जवाहरत्तिह इस समय के प्रसिद्ध बागी हुए, जिन्होंने सं० १६०४ में नसीरा- 
वाद की छावनी को लूट लिया था ।' उनकी वहादुरी और भ्ग्नेज्ों की खिलाफत से 
पहाँ को जनता बड़ो प्रमावितथी । अन्त में जोधपुर के शासक तख्तन्तिह और 
बोकानेर के तत्कालोन शासक रतन्थिह ने वीच-बचाव क्र उन्हें भ्पती सुरक्षा में 
रख लिया ।* 





(१) सोकर का इतिहास : प० फावरमल शर्मा, पृ० १२४-१२५ 
( र्‌ ) ऊमर काब्य £ सं० जगदोशसिह गहलोत, पृ० ३०० (पाद विप्वर्णी ) 
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ञग्नेजों मे यहां कानूनी व्यवस्था जमाने तथा राजनैतिक सम्पके बनाये रखने 
के लिए जयपुर, जोधपुर और उदयपुर में रेज़ीडेन्ट नियुक्त किए । अनेक रियासतों 
के सामन्तों और शासकों के बीच जागीर सम्बन्धी अश्रधिकारों को लेकर कई भगड़े 
और उलभनें चली आ रही थी। शअ्रग्रेजों ने सुलका कर एक निश्चित कानूनी 
परम्परा डाली । उनकी इस न्‍्याय-परायण॒ता को प्रशंसा कवियों ने भी की है।* 
उन्होंने अपने राज्य की नींव गहरी जमाने के लिए अग्नेजी शिक्षा का प्रचार-प्रसार 
करना आवश्यक समभा, जिसके फलस्वरूप जयपुर, अलवर, अजमेर आदि स्थानों 
पर स्कूल खोले गए। मरहठों की लूट-खसोट और आपसी भगड़ों से यहां 
के शासकों को बहुत लम्बे समय के बाद राहुत मिली थी, इईंसलिए वे अग्नेजों के बड़े 
कृतज्ञ थे और उन्हें व्यत्रस्था करने में सहयोग देते रहे । 


इसी समय (सं. १६१४) उत्तरी भारत में अ्रग्र जों के विरुद्ध मारतीय सिपा- 
हियों ने विद्रोह कर दिया ।* अरग्नेजों के पैर उख्ाड़ने के लिए कुछ लोग क्रियाशील 
हुए । उन्होंने दिल्‍ली के नाम मात्र के बादशाह बहादुरशाह के नेतृत्व में दिल्‍ली, 
लखनऊ, बिहार, भांसी, आदि स्थानों पर श्र ग्र जों से जबरदस्त मुकाबिला किया । 
इस संघर्ष में फांसी की रानी लक्ष्मीबाई, तांतिया ठोपे आदि वीरों ने जिस बहादुरी 
से संघर्ष करते हुए प्राणपोत्सर्ग किया, उसकी कथा स्वे-विदित है ॥४ 


राजस्थान का शासक-वर्ग यद्यपि श्रग्न जों के साथ था और उन्होंने श्रग्नेजों 
को सैनिक सहायता भी दी तथापि यहां के कुछ लोगों ने अंग्रेजों से संघर्ष अवश्य 
किया । इस प्रकार के क्रान्तिकारी लोगों में आउवा के ठाकुर खुशालपिह, गूलर का 


(१) लेबे नह सुक परे नह लागे, धरम करमस पर नजर धरे । 
कम्पनी साह तर्पा कांमेती, कोड़ां न्‍्याव हसांब करे ।। 
रांकां वेल ताव दे राजा, चोड़े ऋगड़ादे वेग्रह चाल । 
सायब ज्यू ही जगत में सायव, प्रथी तरपां करवा प्रतपाल ।। 
हिदसथाँन अन्यावां हाले, तुरकसथांन न्‍्याव नहों तार । 
गाढ़ चित करें हद गोरा, न्‍्याव अन्याव तारप निरधार ।। 
दोनू' राह अनीतां डूबा, ग्रहिया नीत तर फिरंगांर । 
जण परताप करे साह जांरी, ऊगे भांस जठा लग आंरप ।। (वदनजी आसिया ) 


(२) कोटा राज्य का इतिहास : डा० मथुरालाल शर्मा, द्वितोय भाग, प्रृ० ६०१- 
द६०२ 


(३) द्रष्टव्य-हमारा राजस्थान ; प्रथ्वीसिह मेहता, पृ० २३१-२४२ 
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ठाकुर प्रतापसिह, तथा आसोप, श्रालनियावास, वाजावास, सिणली, लांविया आदि के 
ठाकुरों के नाम उल्लेखनीय हैं ।* 


जब एह्रनपुरा तथा डीसा की भारतोय सेताएं बागी होकर आउवा पहुंची 
तब तत्कालीन पोलिटिकल एजेन्ट हेनरी छारेंस ने जोधपुर के राजा से मदद मांगी, 
जिसके फलस्वरुप तख्तसिह ने किलेदार अनाडसिंह, सिघवी कुशलराज तथा मेहता 
विजयसिह के नायकत्व में भ्रपनीा फौज आउवा के विरुद्ध भेजी । इस युद्ध में 
झोनाड्सिंह मारा गया और विजयसिंह तथा कुशलराज के भी पैर उखड़ गए । 
स्थिति खराब होते देख श्रजममेर का पोलिटिकल एजेन्ट कैप्टिन मैशन स्वयं आउवा 
पहुंचा, परन्तु वह मी मार डाला गया । यह युद्ध चल ही रहा था कि अग्रेजों की 
बहुत वड़ी सेना गुजरात की ओर से झा पहुंची और अन्य स्थानों से भी अ्र ग्रे जों को 
सहायता मिल गईं, जिससे उन्होंने आउवा के किले को घेर लिया । दोनों दलों में तीन 
दिन तक मयंकर युद्ध हुआ । श्राउवा ठाकुर खुसालसिह अपने सहयोगियों की सलाह 
से किला छोड़कर निकल गया फिर भी अ्रग्रेज जब किले पर काबू न पा सके तब 
कामदार तथा किलेदार को बड़ी जागीर का प्रलोमन देकर किले पर अधिकार कर 
लिया तथा शहर को छूटा * 


आजवा ठाकुर वहां से निकल कर पहाड़ियों में मटकता हुआ कोठारिया 
(उदयपुर) के रावत जोधघसिह के पास गया । उसने श्रग्नेज्ों की परवाह न कर 
उसकी पूरी सहायता की ।? यह क्रान्ति जेसे-तैसे दवा दी गई | 

इस क्रान्ति के पश्चात्‌ राजस्थान के लोगों में अब विद्रोह की उग्रता की 
भावना भी समाप्त हो चुकी थी, अब श्र॑ग्रजों वे निश्चित होकर राजस्थान में 
पाश्चात्य शिक्षा व सम्यता का प्रचार-प्रसार करता आरम्म किया । जयपुर में सं० 
१६३१ में एक स्कूल खोला गया । अजमेर में राजकुमारों की शिक्षा के लिए मेयो 
कालेज की नींव पड़ी ।४ यहां के शासक अग्रेजों के साथ पूरी तरह धुलमिल कर 
रहने लगे । वे उनसे 'कोनसलर दू दी एम्प्रेस” जैसे सम्मान प्राप्त कर गौरव का 
भ्रनुभव करने लगे । | अ'ग्रोज़ों की सहायता से रियासतों में सड़कें, डाकखाने, रेलवे, 
सफोखाने आदि बनने लगे, जिससे अर ग्रे जों का प्रशासन और भी दृढ़ हो गया । देशी 
नरेश निश्चित होकर शिकार, होलो आदि मनोरंजन में व्यस्त रहा करते थे । 





(१) गोरा हटजा : (परम्परा भाग २), जोधपुर, पृ० १४२-१४३ 
(२) गोरा हृटजा : (परम्परा माय २), पृ० १४२-१४३ 

(३) उदयपुर राज्य का इतिहास : ओका, माग २, प्रृ० १०८६ 
(४) पूर्व-भ्राधुनिक राजस्थात : डा० रघुवीरसिंह, पृ० २६२ 
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स्थानीय शासकों की गिरती हुई अभ्रवस्था को महषि दयानन्द सरस्वती ने 
सुधारने वा प्रयत्त अवश्य किया और उनका प्रमाव भी यहां के नरेशों पर पड़ा । ह* 
परन्तु ये भ्रग्रेजी सत्ता श्रौर अपने व्यसनों में इतने लीन हो चुके थे कि उससे 
ऊपर उठना उनके लिए बड़ा कठिन था। इतने में स्वामीजी का देहान्त हो गया । 
स्वामीजी ने यहां आयेसमाज की नोंव डाल कर समाज-सुधार का बहुत महत्व- 
पूर्ण कार्य किया था | अतः इनका आविर्भाव यहां के सामाजिक जीवन में 
एक ऐतिहाजिक घटना थी । 


संवत्‌ १६६० में प्रिस आऊ वेल्स भारत आया जिसके सम्मान में दिल्‍ली में 
एक बहुत बड़ा दरबार श्रायोजित किया गया था।* भारत के सभी नरेश उसमें 
अनिवाय रूप से सम्मिलित हुए थे | उदयपुर के महाराणा फतहसिह को भी कायदे 
के अनुसार सम्मिलित होता था । अतः वे इसके लिए तैयार हो गए, परन्तु दिल्ली 
“जाकर प्रिंस के सम्मानार्थ उदयपुर के राणा का उपस्थित होना उनकी परम्परा के 
प्रतिकूल था । इसलिए कोठा के बारहठ केशरीसिंह ने ठाकुर भूरसिह शेखावत तथा 
जोबनेर ठाकुर कर्णसिह जसे स्वतंच्रता-प्रे मी लोगों से प्रेरणा प्राप्त कर कुछ व्यंग्य 
भरे श्रोजपूर्ण सोरठे लिखकर महाराणा तक पहुंचाए,* जिन्हें पढ़ते ही उन्होंने श्रपना 
विचार बदल दिया । ये सोरठे राजस्थानी साहित्य में चेतावशी रा “चू'गढ्या” नाम 
से प्रसिद्ध हैं ।* 





( १) हमारा राजस्थान : पृथ्वी सिंह मेहता, पु० २७६-२७६ 
(२ ) पूर-प्राधुनिक राजस्थान : डा० रघुबीरसिंह, पृ०३०७ 

( ३) वही पृ०, रे०्क 

(४ ) “'घण घलिया घमसांण, [तोइ] राणा सदा रहिया निडर | 


पेखंता फुरमाण, हलचल किस फंतमल हुवे ॥। 
नरियंद सह चजरांणख, कुक करसी सिरिसी जिका । 
पसरे लो किस पांण, पांण छठतां यारो फता ॥ 
देसे श्र जस दीह, मुव्केलो, सन ही सनां । 

दम्भी गढ़ दिल्लोह, सीस नंमंता सीसवद ॥॥ 

मान सोद सीसोद ! राजनोत बल राखणो । 

ई गवर्रासट रो गोद, फल मोठा दीठा फता ? 
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संवत्‌ १६७१ में योरोप में विश्वयुद्ध की आग धधक उठी। अग्रजों के 
अधीनस्थ होने के कारण राजस्थान के राजाओं ने भी अपनी सेवाएं उनको 
सहायतार्थ भेजीं और राजाग्रों के रिश्तेदारों तथा कई बड़े श्रफसरों ने भी युद्ध में 
माग लिया । युद्ध-काल में ही यहां के कुछ क्रान्तिकारी नेताञ्रों ने अंग्रेजों का 
विरोध प्रारम्म कर दिया था। उनमें खर्वा के राव गोपालसिंह, अजु्न लाल सेठी, 
केशरीसिंह बारहठ (कोठी) और विजयसिह पथिक आदि प्रमुख थे ।१ अ्रजमेर में 
वीर भारत समा” की स्थापना की गई | केशरीपिंह का पुत्र प्रतापसिद ऋान्‍न्तिकारी 
दल का सदस्य होने के नाते श्र ग्रे जों द्वारा जेल में डाल दिया गया, वहीं उप्तको 
मृत्यु हो गई।* 


महात्मा ग्राँवी के प्रभाव के कारण यहाँ कुछ अहिसावादी नेता भी झागे 
ग्राये तथा “राजपूताना मध्य मारत समा! की स्थापना हुई, जिसके प्रमुख जमनालाल 
बजाज तथा चांदकरण शारदा आदि थे । 3 


समूचे देश में आजादी की आवाज बुलन्द होते देख अ्रग्रजों ने जनता को 
कुछ अधिकार देना आ्रवश्यक समका, जिसके फलस्वरूप लन्दन में गोलमेज काम्फ्रन्स 
बुलाई गईं। इस कान्फ्रन्‍्स में मारतीय शासकों की श्रोर से वीकानेर के महाराजा 
सर गंगासिह ने प्रतिनिधित्व किया था। * 


स्वतन्त्रता की बढ़ती हुई लहर ने राजस्थान को अ्रव और भी अ्रधिक प्रभावित 
किया तथा अजामण्डल, परिपद्‌, लोक परिपद्‌, आदि नामों से राजनैतिक जन-संगठन 
पनपे । ५४ 


संवत््‌ १६१६ में द्वितीय महासमर छिड़ गया, जिसमें भी यहां के राजाओं ने 
अपनी सेनाए' भेजकर तथा स्वयं सेनाओं के निरीक्षणार्थ युद्धस्वल में उपस्यित 
होकर प्रग्नेजों का पुरा साथ दिया | * इस समय सुमापचन्द्र बोस के नेतृत्व में 
क्रान्तिकारी लोगों ने खूब जोर पकड़ा, जिससे प्रभावित होकर वर्मा में गई हुई 





(१) हमारा राजस्थान : पृथ्वी सिंह मेहता, ३३० 

(२) पूर्व-प्राधुतिक राजस्थान : डा० रघुवीर सिंह, पृ० ३२० 

/३) हमारा राजस्थान : पृथ्वीसिद्ठ मेहता, प० ३४२ 

(४॥ कोटा राज्य का इतिहास: डा० मथू रालाल शर्मा, द्वितीय माग पृ० ७४८ 

(५) पूर्व-आ्राबुनिक राजस्थान : डा० रघुवीर सिह, प्र० ३३०, रे३३, ३३६ 

(६) कोटा राज्य का इतिहास : डा० मथुरालाल शर्मा, द्वितीय भाग, पृ० ७४७ 
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मारतीय सेना ने विद्रोह भी किया। इघर महात्मा गांधी ने अहिसा के पथ पर श्रग्र- 
सर होते हुए 'श्रग्न जो मारत छोड़ो' का नारा लगाया । 

अब कंजरवेटिव पार्टी के स्थान पर इगलैण्ड की राज्यसत्ता लेबर पार्टी के 
हाथों में आरा गई, जिसकी दृष्टि में हिन्दुस्तान की श्राजादी की मांग उचित थी । सभी 
प्रकार को परिस्थितियां भारत के अनुकूल हो जाने से तथा देशवासियों के प्रयत्नों के 
फलस्वरूप सं० २००४ में भारत को आजादी मिल गई । राज्यसत्ता का भार कांग्रेस 
ने सम्हाला | स्वतन्त्रता प्रदान करने के साथ ही श्र ग्र॑जों ने जाते-जाते अपनी कुट- 
नीति से भारत को दो भागों में विभाजित करवा दिया और इस देश की 
शताब्दियों पुरानी इकाई हिन्दुस्तान तथा पाकिस्तान के नाम से विभाजित हो गई । 


अ'जादी मिलने पर राजस्थान की रियासतें अर््न्‍जों के विधान के अनुसार 
स्वतन्त्र हो गई थीं, परन्तु जनतान्त्रिक प्रणाली के बढ़ते हुए प्रभाव को समभकर 
यहां के शासकों ने अपनी रियासतों का राजनैतिक श्रधिकार जनता को सौंपना ही 
उचित सममा। अतः सरदार बललभभाई पटेल के प्रयत्नों के फलस्वरूप यहां 
की सभी रियासतों का विलीनीकरण बृुह॒त्‌ राजस्थान में हो गया । इस प्रकार शता- 
ब्दियों पुरानी शासन-प्रय्याली एक स्वंथा नवीन सांचे में ढल गई । 


समूचे भारतवर्ष में लोकतान्त्रिक शासन-प्रणाली के श्रन्तर्गत नए संविधान 
के अनुसार अनेक परिवर्तत हुए । ज़ागीरदारी उन्मूलन का कदम राजस्थान में 
दूतरा कदम था, जिससे यहां के सामाजिक ढाँचे में बहुत बड़ा परिवर्तन श्राया । 


कुछ समय पश्चात्‌ पंचायत राज्य की स्थापना हो जाने से सत्ता के विकेन्द्रीकरण की 
दिशा में भी बहुत बड़ा कार्य हुआ है । 


पंडित जवाहरलाल नेहरू के नेतृत्व में स्वतन्त्र मारत श्रव श्राथिक, सामाजिक 
सांस्कृतिक तथा शैक्षरिण॒क क्षेत्रों में विकासोन्मुख हो रहा था तथा निश्चित योजनाञ्रों 
के अनुसार देश को उन्नत करने का प्रयत्त किया जा रहा था कि सं० २०१६ में 
चीन ने भारत की सीमा पर आक्रमण कर दिया । आजादी के बाद इस तरह का 
यह पहला संकट मारत पर आया था जिसने मारत की राजनैतिक तथा सैनिक शक्ति 
को बहुत बड़ी क्षति पहुंचाई । राजस्थान के वहुत से वोर सिपाही और अभ्रफसर इस 
युद्ध में देश की रक्षार्थ काम आए, उनमें मेजर शेतानसिह की असाधारण वीरता 
और प्राणोत्सगं की घटना राजस्थान की प्राचीच वीर-प्रम्परा की शुखला 
में एक नई कड़ी थी। 


विज्ञान के बढ़ते हुए चरण और नवीन शिक्षादीक्षा, हमारे प्राचीन सांस्कृतिक 
मूल्यों में आमूलचूल परिवर्तत ले आए हैं। शअग्नेजों के राज्यकाल में यहाँ की 
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संस्कृति को बहुत क्षति उठानी पड़ी थी । राजस्थाव शासक वर्ग से शाप्तित था और 
शासक वर्ग अ्रग्नेजी सम्यता से बहुत अ्रधिक प्रमावित था, ऐसी स्थिति में यहां की 
अपनी परम्पराओं का विकास होना सम्भव नहीं था । स्वतन्त्रता-प्राष्ति के पश्चःतृ 
इस दिशा में जो भी प्रयत्व हुए हैं वे अनेक दृष्टियों से सराहनीय हैं, परन्तु विज्ञान 
की चकाचौंथ और आ्राथिक व राजनैतिक कारणों से उत्पन्न होने वाली नवीन 
परिस्थितियों में यहां के सांस्कृतिक मूल्यों को उचित स्थान व महत्त्र प्राप्त करने 
में बड़ी मारी कठिताई का सामना करना पड़ रहा है । 
आधुनिक काल में गीतों की स्थिति: -- 

ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि से यह मली-भांति ज्ञात हो जाता है कि इस काल में 
बहुत से बड़े सामाजिक एवं राजनैतिक परिवर्तन हुए हैं। श्र ग्रेजों के शासन-कांल 
को शान्तिपुर्ण कहा जा सकता है, परन्तु वह हमारी संस्कृति के हास का काल 
था । पूरा समाज शासक वर्ग, सामन्‍्त वर्ग तथा जनता इन तीन भागों में विभकत 
होकर श्र ग्रेजों की कानूनी व्यवस्था में श्रपने-अपने रास्ते चलने लगा था | उनका 
आपसी सम्पर्क टूट जाने से केवल सामाजिक रूढ़ियाँ ही जीवित रह गई, समाज 
की जीवनी शक्ति और चेतना का श्रनजाने हास होता ही गया । ऐसी स्थिति 
में राजस्थानी साहित्य की ओजस्विनी वाणी धीरे-धीरे मन्द ही नहीं, वरव्‌ समाप्त- 
प्राय हो गईं । श्रतः गीत-रचना का भी हास होना स्वामाविक ही था। गीतों 
के हास के मुख्य कारणों पर संक्षेप में यहां विचार किया जा रहा है;-- 
गीतों के ह्वाप्त के मुख्य क्रारण:-- 

(१) इस काल में संवत्‌ १६१४ की क्रान्ति के अतिरिक्त ऐसी कोई महत्वपूर्ण 
घटवा यहाँ की रियासतों में नहीं घटी, जिससे यहां का कवि-समाज प्रो रित होकर 
वी रगीतों की रचना करता । जो भी स्फुट घटनाएँ घटी उन पर गीत-रचनाअ्रवश्य की 
गई परन्तु वह अत्यल्प है । 


(२) ब्रग्रेजी व्यवस्था और पाश्चात्य शिक्षा प्रणाली के कारण यहाँ के 
रजबाड़ों में बहुत बड़ा परिवर्तन हो गया था, यह पहले ही कहा जा छुक़ा है । ऐपी 
स्थिति में कवि और उसके प्राश्यदाता का सम्बन्ध-विच्छेद हो गया । बदली हुई 
परिस्थितियों में डिगल मापा की परम्परावद्ध रचनाग्रों को बहुत कम शासक पसन्द 
करते ये । यही हाल वड़े-बड़े जागीरदारों और अमीर-उमरावों का था । उन्हें त 
तो चारण कवियों की प्राचीन शिक्षात्रद बातों में ही ग्रातन्द आ्राता और ने ही उन 
कवियों को प्रोत्साहन देने की आवश्यकता ही वे समऋते थे। केवल व्यावह्वारिकता तथा 
रूढ़्वादिता के नाते श्रच्छे कवि का प्रादर-प्त्कार भ्रवश्य हो जाता या श्रोर 'सीख' 
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भी दे दी जाती थी । गीतों के मर्मे को पहिचान कर रचयिता को सच्चे दिल से प्रेम 
कर सकें--ऐसे पात्रों के अभाव में कवियों ने दुःख प्रकट किया है ॥४ 


(३) जित चारणों को पीढियों से बहुत बड़ा सम्मान और जागीरें मिली 
हुई थीं, वे भी अ्रग्नेजों की कानूनी व्यवस्था में जागीर को अपना कानूनी अधिकार 
समभकर साहित्यिक दायित्व के प्रति सर्वंथा उदासीन हो गये ॥ जो चारण कवि 
शताव्दियों से कत्त व्यच्युत होने वाले राजा को श्रपना धर्म समभकर कतेंव्य की याद 
दिलाते ये वे स्वयं अपने कतंव्य से बहुत दूर चले गये । पुराने कवियों में जो साहस, 


सत्यत्या दृढ़ता आदि विशिष्ट गुण थे उनका अब लोप हो गया था । पुरानी परम्परा 
को छोड़ श्रब वे निरुद श्य हो गए । 


शासक वर्ग और बड़ चारणों (कविराजा) का मेल-जोल अब भी रहता था । 
इन्हें पदवियां, सोना आदि देकर सम्मानित भी किया जाता था, परन्तु यह सम्पको 
साहित्य के आधार पर न होकर प्रायः राजकीय आधार पर द्वी होता था । पहले 
हां इस प्रकार की पहुच वाले समर्थ चारणों के यहां कवियों और विद्वानों की 
मंडली जुड़ी रहती थो वहां अब उनकी सिफारिश से लाभ उठाने बोले छोगों का 
जमघट रहने लगा । भ्रतः इस प्रकार के वातावरण में उच्च कोटि का काव्य-सजन 
असंमव सा था । राजाओं तक पहुंच रखने वाले कवि लोग प्राय: उनके विवाहोत्प॒व, 
त्यौहार, राजा की सवारी, सालगिरह आदि का वर्णात कर उन्हें प्रसन्‍त कर देते थे 
और इसी में काव्य-कला की इति समभते थे । 


(४) देहातों में मी राजस्थानी काव्य-निर्माण का रास्ता अवरुद्ध हो गया 
था । कुछ जागीरदार तथा चारण लोग मनोरंजन के तौर पर प्राचीन कविता का 
पठन-पाठन अवश्य कर लिया करते थे, परन्तु नवीन काव्य-रचना का खोत प्राय: 
सूख-ता गया थ। । यदि देहातों में थोडा-बहुत काव्य-सूजन हुआ मी तो दोहा, 
सोरठा आदि सरल छंंदों को ही लोगों ने अपनाया, गीत-रचना को कोई प्रोत्साहन 
नहीं मिला, क्योंकि इसकी रचना अपेक्षाकृत क्लिष्ट थी । 


(५) चारण जाति में त्याग लेने की प्रथा प्राचीन काल से रही है। जागीर- 
दारों व राजाओं की लड़कियों की शादियों के श्रवसर पर जो दान उन्हें दिया जाता 
था वह त्याग कहलाता था। त्याग की प्रथा ने आधुनिक समय में बड़ा कुत्सित रूप 
धारण कर लिया । त्याग से संतुष्ट न होने पर बहुत बडी संख्या में चारण लोग 
धरना देकर जागीरदारों को तंग किया करते थे, जिससे उनके प्रति जो वास्तविक 


(१) ब्रवता जस काररख गोौतां रा, थिर जोता रा बोल यपा । 
पाछे रहया बित प्रोतां रा, गीतां रा रिकवार गया ।। 
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सम्माच तथा झादर-माव था वह भी नष्ट हो गया और वे लोग उनसे कतराने लगे । 
उनके इस स्वभाव के कारण उनका क्ृतित्व भी लोगों को प्रभावित न कर सका। 
बारहठ किग्रोरसिंह जैसे कुछ सुधारवादी चारणों ने इस प्रथा को समाप्त करने के 
लिये बहुत प्रयत्त किया था | * 

(६ ) अग्नुजी शिक्षा प्राप्त करने वाले नवीन पीढी के चारण लोग प्राय: 
सरकारी नौकरी में श्रविक रुचि रखते थे और काव्य-पृजन को सारहीन तथा छुढ़ि- 
वादिता समफकर उससे विमुख हो गए, जिससे उन्हें प्राचीन साहित्य का भी कोई 
ज्ञान नहीं रहा | श्रत: इस वर्ग द्वारा गीत रचता किऐ जाने का प्रश्त ही नहीं था । 

(७) स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ राष्ट्रमापा हिन्दी का प्रचार-प्रसार राजस्थान में 
खूब हुआ । यहां लोग हिन्दी तथा श्रग्रेजी साहित्य के सम्पर्क में भी आए । अश्रनेक 
लेखकों ने राष्ट्रमापा में साहित्य-सुजत भी किया । स्वतन्त्रता के साथ सांस्कृतिक 
जागरण की भी नवीन लहर आई, जिसके फलस्वरूप मातृ-माषाओं के महत्व की 
ओर लोगों का ध्यान गया और उन्होंने प्राचीन राजस्थानी काव्य के श्रध्ययन श्र 
नवीन काव्य-रचना के प्रयास किए। नए कवियों ने नवीन परिस्थितियों और सम- 
स्याओं' से प्रभावित होकर काव्य-सृजन किया है। अतः उन्होंने अ्रभिव्यक्ति के 
लिए नवीन छंदो श्ौर जनप्रचलित भाषा को ही अपनाना श्रे यस्कर समा, जिससे 
गीत, कवित्त, नीसांणी, मोतीदांम जैसे प्राचीन छंंदो' का प्रचलन अब संमव नहीं 
रहा । काव्य-सृजन श्र उसके रूप के सम्बन्ध में बदलती हुई धारणाओ' ने भी 
इन कवियों को प्राचीन काव्य-विधाओ' की ओर उन्सुख नहीं होने दिया । 

गीतोी के ह्ास के कारणो' के विवेचन के बाद विशेष घटनाओो' से सम्बन्धित 
कुछ गीतो' का उल्लेख यहाँ कर रहे हैं जो गीत-रचना की परम्परा के द्योतक मात्र हैं। 
विशिष्ट घटनाश्रों पर गीत-रचना--- 

इस काल की कुछ विशिष्ट घटनाओ' को लेकर कवियों ने श्रच्छी ग्रीत- 
रचना की है। उनके सम्बन्ध में संक्षिप्त जानकारी यहां प्रस्तुत की जा रही है । 

(१) सम्वत्‌ १६१४ की क्रान्ति में आउव्रा ठाकुर ने महत्वपूर्ण भाग लिया 

था । उनकी वीरता श्नौर स्वातस्त्र्य मावना से प्रमावित होकर सूर्यमल्ल भिश्वण जैसे 
कवि ने भी गीत-रचना की है । गीत इस प्रकार है: -- 


लोहां करंतो कराटका फर्णां कंवारी घड़ा रो लाडो, 
आडो जोधांण सू' खेंचियो चहै-अठ । 
जंगी साल हिंदवांश रो श्रावगो जोंने, 


(१) द्रप्टव्य-चारण पत्रिका : सं० किशोरसिह बारहठ । 
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आउवो खायगो फिरंगांण रो अ्रजंद ॥। 

रीठ तोपां बंदुकां जुज्मवां नाल पेड रोपे, 

बे चंडी जय-जय रुद्र-पिया रा बखांण |) 
सारवा काज सो वज्न् हिया रा भुरियां माय, 
खुसलेस भ्रायों हाथां लियां रे केवांग ॥॥ 

गजां तू भ्रसु डां गंढ़ाल फूट सोर गंजां, 

जुटे भर्डा हजारां तड़च्छां खावे जोह । 

भूरो बाघ चंपोराव भूरियां ऊपरा भुटठु , 

छट्ं भांण कायरां न मावे हिये छोह ॥। 

भागे भींच गोरा सिंधां पराँ रा जिहांन भारौ, 
दावों तेयां भाट दे उतालो दस देस । 

तींसः नोंद न आवे, कंपनी लगाड़े ताल, 
कालो हिये न सावे अगंजी खुसलेस ॥* 


(२) शेखावाटी से प्रसिद्ध वीर डं गजी जवारजी ने अंग्रेजों का खूब मुका- 
बिला किया था तथा उनकी छावनियां भी लूटी थीं। उनकी प्रशंसा प्रवेक कवियों 


ने गीतों और दोहों में धड़ी सजीव शैली में की है । उदाहरणाथे, कविराजा चंडीदांन 
का एक गीत प्रस्तुत है :- 


खाते श्रातंक आगरो खांपां न भाव भर्मांव खलां, 

घाव थाव॑ ग्रजाण लगावें चोड़े घेस । 

ऊगां भांणख नागवंसां साथे खगांराज आवे, 

दाव लागो पजावे फरंगी वाला देस ॥। 

कंपू मार तेगां तोजी तालो सो कुरंगी कोधो, 

जका बाघ न रंगी प्रजाली भुजां जोम । 

मांन जांगे तारखी विहुंगी काली घड़ा माथ, 
सूप डेगो बंध फिरंगी वाछा भोम ॥॥ 

पर घोखा दल्ली वंसां कुरंमां चाढ़वा पांखी, 
आप मते सेस ध्‌ गाडवा जाम आठ । 
काकोंदरां माथे खगांधोंस जं, काढ़वा केवा, 
लागो केड़े बाढ़वा हजारां जंगी लाठ ॥॥ 





(१) गोरा हटजा ( परम्परा भाग २ ), पृ० ७१ 
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तूटो ब्योम्न वाद नरांतलका बिछूटो तारो, 
केतां छटे प्राण श्रालवका ताफे कोप कं,प । 
कहूँ रुद्र मालकका बिहुंगां नाथ कूठो कना, 
रुठा गोरां माथे प्र्ले काठकका सारूय ॥॥ 
भल्‍्लो भाई सेखा राले विखेरे सारकी मीच, 
सारां सटे मार छावणी सौज सौज । 

भल्‍ले याद हजोला तारखी काली नाग माभे, 
फेरे दोली मारकी भूरियां चाली फौज ॥। 
लोही खाल पुर पदूटां हजारां बेणा ने लागा, 
यदट्टे रंभा ग्रेण ने हजारां लागा थाट । 

रुकां भाट हजारां वेखने लागा काल रूपी, 
लागा टूक व्हेरने हजारां जंगी लाट ॥॥ 
रेण उंडा-अ्रडंडां गवाने मीच वागराका, 
खागराका भूर डंडां श्ररिन्दां खाणास | 

पड धाका खंड खंडा फंस नागराका पीधाँ 
वाही श्रागरा का कंडा ऊपरे बाणात ॥? 

(३) मारवाड़ के मुसाहिब आला सर प्रताप ने नांशा ठिकाने के कुछ गांव 
बेड़ा ठिकाने में मिला दिये वे । उसका विरोध जब नांणा ठाकुर ने किया तो सर 
प्रताप ने राज्य की फौज मिजवा दी । ठाकुर और कवर ने तो घवराकर किला छोड़ 
दिया परन्तु क॑ वरानी श्रगरक वरी ने फौज का मुकाबिला किया श्रौर राज्य की फौज 
को बहां से हटना पड़ा । कं वरानी की वीरता का तत्कालीन कवि लक्ष्मीदांन ने गीत 
में सुन्दर वर्णान किया है :- 


हुवी कूच चिमनेस य॑, अंदव राखे हुकम, 
भड़ां काचाँ कितां प्राण भागा । 

देख फौजां डंमर दुरंग छोड़े दिये, 
जोघहर न छांडी दुरंग जागां । 

फौज निज श्रात्र घर राषड़ लेवण फवी, 
छकाया योढियाँ घाल छेंदी । 

मात राखी फत लड़ी चढ़ मोरचां, 

बाप घर देखियो समर बेटी ।॥ 

करण अ्रखियात कुल चाल भूले किसे , 


(१) प्राचीन राजस्थानी गीत, भाग १, पृ० २०८-२६० 
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येट सं चौगाण -विरद यावे। 

उ्भ पत्र ऊजली रांस घर उजालयण, 
जकोी गढ़ छीड किण रोत जावे ॥॥ 
प्रघट दल देख भेचक भगा आदमी, 
सुमर पिव भगा गा सुभद सगरी। 
जुघ सम कायरां प्राण मुड़िया जठे, 
उठे पग रोपिया कमघ अगरी ॥ 
त्तोल तरवा रियां कफहयो समरथ तरपी, 
घं, कर करण जर सबर घारो 
पालटे नोज भुरजाल ऊनां पणां, 
मरु' पण न दा भुरजाल म्हारो ॥। 
संक मन धरु तो साख मिटे सुरणमां, 
खलां दल विभाड़' जोस खाये । 

काट लागे मने कोट खाली कियां, 
मरे रण खेत रह, कोट साये ॥* 


(४) चीनियों द्वारा भारतीय सीमा पर जब आक्रमण किया गया तो देश के 
विभिन्न भागों के सिपाहियों व अफसरों ने मातृभूमि की रक्षा के लिए लड़कर प्राणो- 
स्सर्ग किया । राजस्थान के मेजर शैतानसिह की वीरता भर प्राणोत्सगं ने यहाँ के 
नवीन और प्राचीन कवियों को एक साथ प्रमावित किया था। जिसके फलस्वरूप 
गीत, दोहा, छुप्पय श्रादि प्राचीन छुंदों में मी काज्य-रचना हुई। उदाहरराओर्थ, 
सांचलदांन श्राशिया का एक गीत प्रस्तुत है :- 


हिदुस्थांन माथे भारी सन्र्‌ चीए रो हमलो होतां, 
लेता तेरा वारा चाऊ चौकड़ी लद्दाक | 

तठे राजस्थांनी सेना प्रडंते सामृहे तोपां, 

खये बोर केतां गोलां सांसा थया खाक ॥। 

तेरा बेलां भाटी मारु देस रो ऊजालौ तातो, 
सेना तरणो मेजुरी ऊठियो सेतांन । 

लांघी वीर धायो जांखे करेवा विघंस लंका, 
सहाक्नोध घारे जूटो काल रे समांच ॥॥ 


(१) सीताराम लालस, जोघपुर संग्रह 
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लाखां चीणी हेमा तसो दूकड़ा करेवा लागो, 
जांखे गदा भीम लागो डोहरसों द्वजोध । 
लंकार्धोतत वाढा सीत जांण रांम लेवा लायो, 
ज्वाग दवखी लागो ज़्ांसे खंडेवा मद्री जोच ॥। 
ग्ंगाधार जांखे तास त्रिपुरा करेवा लागो, 
हरी जरासंब लागो करेवा नास हूँ त । 
लोकपाल जांखों सूर ब्रन्ना खपावा लागो, 
प्रांरां जेद्रथी लागो लेण पंडू पुता। 

दीठौ रीतां पुरांणी रातम्बेर काठतो दोयणां, 
रोके वोम बाजी लागो देखवा आरांगण । 

चंडी च्यार सठां प्यासी रगतां पीवरों चाली, 
घर गुद खावां मूंड चालिया ग्रीधांगा। 
कोमनस्टी वाला सीस लेणो हालिया कमाली, 
हाली बेठे विमाणां हंसां वरेवा हर । 

बीर बंकौ जणायो जेहांन ने विनासू बासी, 
चौघे वीर चालौ चोकी श्र जसे चुसूर ॥॥ 

आये हेसी गोरां जुब जरमनी जीत आयो, 
माठ्याथ ब्रटेन हूं, पावियों संमान | 

कली मेढ जेसले न बेटे बाप होण दी काची, 
खत्री बंसां ऊचो सदा जादू खांन ॥। 

हजारां चीण सत्नां पौढ़ाब॑ गालिया हेमाल, 
सेतांनी चीन माथे करेगो सेतान 

नरांलोक समान रौ देणहार दीठी नहीं. 

सुराँ लोक पूगो पावा दुदा सू संमान ॥१ 


निव्कर्ष :- 

१६वीं शताब्दी के पश्चात्‌ तीत्रता के साथ बदलती हुई राजनैतिक तथा 
सामाजिक परिस्थितियों और विदेशी संस्कृति के प्रभाव के कारण न कैवलछ गीत 
साहित्य अपितु समस्त राजस्थानी साहित्य का ह्वास होता चला गया, अ्रतः गीतों का 
भी ह्वात होना स्वाभाविक ही था । कुछ घटनांओझोों को लेकर जो थोड़े से गीत रचे 
गए वे सूर्यमलल मिश्रण जैसे कवियों की रचनाओं को छोड़ साधारणा कोटि के हैं । 


मल ली रद मल अकबर आफ ल लटक क जल 
(१) संब शक्ति मासिक,जयपुर, वर्ष ४,प्रक २, पृ०३६ 


चतुर्थ अध्याय 
७ * 
गीतों का वर्गीकरण 


गीतों का वर्गीकरण है; 


डिगल गीतों में वरश्शित विषय तथा उनकी रूप-गत विशेषताम्रों के ब्र॒ध्ययन 
के लिए उनका वर्गीकरण दो प्रकार से किया जा सकता है:--- 

(क) व्यं-विषय की दृष्टि से । 

(ख) छुंदशास्त्र की दृष्टि से । 

डिगल गीतों में वरशित प्रमुख विषयों पर पांचवें अध्याय में विस्तार के 
लाथ विचार किया जायेगा । अतः संक्ष प में ही यहां प्रकाश डाला जा रहा है । वर्ष्य- 
विषय की दृष्टि से गीतों का वर्गीकरण युद्ध, कीति, प्रकृति, स्थापत्य, मनोरंजन, 
श॑ गार, अपयश, दानशीलता, मक्ति, करुणा तथा रुकुट आदि विषयों को लेकर 
ग्यारह भागों में किया जा सकता है । 

युद्व-वर्णान सम्बन्धी गीतों में प्राय: कीति का स्वर भी मिला रहता हैं । 
और कहीं कहीं युद्ध के क्रिया-कलापों को शं.गारिक उपमाश्रों तथा अनेक प्रकार के 
रूपकों के द्वारा मी व्यक्त किया गया है । इस प्रकार मुख्य विषय के साथ अन्य 
विषयों का भी आंशिक मिश्रण कई रचनाओं में देखने को मिलता है । अत: वण्य- . 
विषय की प्रमुखता के आधार पर ही किसी गीत को उपयु कत भागों में से किसी 
एक भाग में रखा जा सकता है । 


(१) युद्ध विधयक्त गीत- 

युद्ध-वर्णंन डिगल गीतों का प्रमुख विषय रहा है । सैकड़ों कवियों ने इस 
विपय पर गीत-रचना की है | शायद ही ऐसा कोई गीतकार हुआ होगा जिसके ग्रीतों 
में युद्धऔवणंन न मिले | युद्ध-विषयक् गीतों का निर्माण करने वाले प्रसिद्ध कवियों में 
हरिसूर बारहठ, दुरमा आढा, दूदा विसराल, पृथ्वीराज राठौड़ करणीदांन कविया, 
हुकमीचंद खिडिया, चतरा मौतीसर, महादांव मेहडू, नवलूदांव लालस, बांकीदास- 
आतसिया, सूर्यमलल मिश्रण और गिरवरदांव कंविया आदि उल्लेलनीय हैं | इन कवियों 
के गीतों में चित्रोपमता, नाद-सौन्दर्य अनुमूति की गह॒नता और झोजगुण की 
प्रधानता है । उद्ाहरणार्थ, महाकवि सूर्यमलल मिश्रण का एक गीत उद्बृत किया 
जा रहा है- 
गौत श्राउवा ठाकुर खुसालसिह रौ--- 
लोहां करंताँ क्ाटका फरणां कंवारी घड़ा रो लाडो, 
झाडी जोघांख सू खेंचियो बहे झट । 


शरंड ] डिगल गीत साहित्य 


जंगी साल हिंदवांख रो आ्रावगो जीने, 
आउवो खायगो फिरंगोछा रो अजंद ॥॥ 

रीठ तोपां बन्दुकां जुत्वां नालां पेड रोपे. 
बके चंडी जय-जय रुद्र पिया रा बर्खास । 
मारवा काज सो वज्न हियारा भुरियां माथे, 
खुसलेस आ्रायो हाथां लियां रे केवांख ॥। 
गज़ां तूदे अ संडां गेढाल फूटे सोर गंजां- 
जूट भड़ां हजारां तडच्छां खावे जोह । 

भूरो बाघ चंपी राव भूरियां ऊपरा भुट्ठे, 
छट॒टे प्राण कायरां न मावे हिये छोह ।। 
भागे मोंच गोरा सिधां परां रा जिहांन भाली, 
दावों तेगां झाट दे उतालों दसु' देस | 
तोंसू नींद न श्रावे, कंपनी लगाई ताला, 
कालो हिये न सा्वे श्रयंजी खुसलेस ॥ 7 


(२) कीति विषयक गीत- 


गीत वीरों, जूफारों, सत्पुरुषों और सतियों की कीति को अमर करने वाले 
हैं । चारण कवियों ते अपने काव्य नायकों के सत्कार्यों और वलिदानों का 
वर्णन करते समय उन्हें कीति का वरण करने वाले तथा चन्द्रनोक तक में यश फैलाने 
वाले पात्रों के रूप में चित्रित किया है । इस प्रकार के वर्णनों को प्राथ: अतिशयोक्ति 
के सहारे चमत्कारिक रुम दे दिया यया है । उदाहरणार्थ, महाराणा जगतसिह मेवाड्‌ 
का एक गीत प्रस्तुत है- 


गहतां सत डोर जगा खतन्नियां गुर, बल मोजां बद अनल बल । 
ऊड़े जग ऊपरे आहाडा, करती गुडी तणी कल ॥ 

कव-कव मुख करंता, श्रल॒हु ता वद गयरा श्री । 

सेर सिखर ऊपर मेवाडा चंग जु हीं गुस बांस चडी !। 

करण सुजाव वदो सौ करगां. कल हुंता गम श्रगम किया । 
चाडी घ्‌ मंडल चोत्तोड़ा, घ्‌ दाहण जू ब्रहम-घिया ॥। 

वबयण वाखास् राग पग वाजे, श्रकल भुगयण घण सुणो श्रम 
राणा श्रा धघणा दिन रहसी, जग जग पंगी चंग जम ॥ * 


(१) गोरा हटजा (परम्परा), भाग २, पृ० ७१ 
(२) प्राचीन राजस्थानो: गीत : सं० कविराय मोहनसिह,माग ३, पु० ४८-४६ 


डिगल गोत साहित्य [ १२५ 


[३] प्रकृति विषयक गीत:-- हम 
प्रकृति आदिकाल से ही कवियों का प्रिय विषय रहा है | यहां के कवियों 

ने प्रकृति के स्थानीय सौन्दर्य को गोतों में सुन्दर अभिव्यक्ति दी है । राठौड़ 
पृथ्वीराज ने अपनी कृति 'क्रिसन रकमणी री वेलि' में पट्‌ ऋतुग्रों का अनूठा वर्णु 
किया है । शिववक्‍्स पाल्हावत ने अलवर की कमाल? में छहों ऋतुओं में अलवर की 
सुषमा, प्राकृतिक छठा और पशु-पक्षियों का वड़ा अ्रच्छा चित्रण किया है | महादांन 
मेहडू रचित महारांणा मीमसिह की कमाल * में पीछोला कील, उदयपुर नगर 
आदि का वर्णोन भी वडा विलक्षण है । इनके श्रतिरिक्‍त बारहमासों की कमाल 
और अनेक स्फुट विषयक गीत भी मिलते हैं । उल्लिखित ऋमाढ़ों में प्रकृति की 
पृष्ठ-मूमि में मानव भावनाओं तथा उसके क्रिया-कल।पों का वतन क्रिया गया हैं। 
अ्रत: अधिकाँश प्रकृति वर्णन उद्दोपन रूप में ही हुम्रा है | उदाहरणा्, ब्रासरहरठ 
लच्छीदांन कृत बसंत वर्णत का एक गीत पढ़िये- 

दिया कोवलां साद अब यया मोरां लद॒न, सदन दंपत यया दुत सबार्द व 

ताम बिरही जनां बदन आतप पड़ी, आगमण मदन रत बसंत आई ॥॥ 

पेल जन पोखता अगन ऋालां पड़े, छंछादां सोत मद युर्गंध छटे : 

कंपे नवजोबना इसक चाला करे, फूलवाला बिसक थार फूटे ॥। 

गड़ागड़ साज लहताजरंग गूलाबां, रत अ्तर गुलाबां सड़क रहरा। | 

गृहां छबघ रां छड़काव रंग ग्रुलाबां, ग्रुलाबां पोहप गरकाब सहरसा ॥॥ 

कुमकुम्मां होद भरिया सुजर कमोदन, फुहारां मोद श्रदमुत कार्थ । 

इसो लख उदीपन सेणियां उचारे, तठुरत म्रगरनेणियां मिल्ग्प सा ॥॥ 

भरा नर ससोरत वसंत श्राई भलां, दुखी उसे दिला बाल ग्ुखत ॥ 

संजोगी भानरती सहत क्रोड़ा सजे, ब्रिनोगी क्रांग्रगी बिना बिल ॥ 
(४) सवा पत्य बिवयक गीत- 


स्थापत्य कला की दुष्टि से राजस्थान के प्रावीन दुर्ग, ४4 वतिाद, दताथ।, 


तालाब आदि प्रसिद्ध हैं। दिगल साहित्य में उतका बगत अरगादुतार या मिखगी 


ही है परन्तु कुछ गीत स्वतंत्र रपय से मी इन पद बिथ व है. । 46/7०/ 
राजसिह द्वारा निमित राजसमुद्र फ्रीड सिवनी अद्ववदाल आा्र८ट दर संग|॥। 
गा अखोलाबव तालाब और महारागा अमरसिद्र के असद नदछ पट से हु 4ुरार/ 
गीत उल्लेखनोीब हैं | यहां मह 


हाराजा बढ्ादरसिद् द्वाद विमधित किशन॥दढ के देते का 
एक गीत द्र॒ष्टव्य है -- हु 


(१) रा० शो० सं०, जोवपुर का सं 
(२) वही । 


(३) सोनमाग्यश्रिह ग्रेखाबत का संग्रद्ध । 
(४) वहां । 


श्२द ] डिगल गीत साहित्य 


यंत्रे पायोघ परखां सोम नोस चंडं, 

भुप्तंडे भ्रज्जां जाल पब्वेमाल भाव | 
छत्रवाहां ताव तेज जलों जे देखता छेंडें, 
राहां विहु बीच मंडे किलो मारू राव ॥ 
उतंगां सफीलां घेर श्रासेर पे श्रवाल सो, 
उदे चन्द्रभाल सो कला सुमेर अंग . 

विखंसी सत्ाारानाथ साल सो बाणयो वंको, 
दलांनाथ दिली आ्राडो ढाल सो दुद्गुग ॥॥ 
कांबी चोड भार तोपां रंग दीपम्ालका सी, 
प्यालरा ले कराल कालका सी श्रौण पीघ । 
धनंजे ज्यं, सरज्जाल कुरज्जाल घड घूरे, 
फ्रोघंगी लाकाल भूरे भुरज्जाल क्ीघ ॥। 

लोह लाठ जेतखंघ गिरंदा गढ़ा चो लाडौ, 
दलां लाखा माण गाडो बोले घोले दीह । 
जाजुली बीराण मडो विसम्मो पडन्तां छाडो, 
जाड़ो नवांकोर्टा कोद दसम्मो जबीह ।। 

रुद्र भेस राजा बोर-वेछाड़ बहादरेस, 

फेट हूं जिहाज फोज़ां नेजां गजां फार्ड । 
पालियौ सरिन्दाँ निजे सालियो सीमाड पहां, 
पारंमियो किलो के जलालिया पहाड ॥) 

जंगी हावा होतां दगे श्ररावां हजारां जेण, 
तेण हुं हजारां लगे हेजम्मां कुसस्स । 

नोखा तीरवारां हुं हजार्रा मार बेचे नथी, 
कदम्मां हजारां हूं ता हजारां छुस मम ॥] 
कोस ऊसे घरे श्लोप अन्द्रांघू आटोप कीधो, 
जंबरां चोप चढ़ी मढ़ी कोप जंग । 

साहंसीक बीर नरे कठां दीठ फेर सके, 
नको बोर घेर सके छिवन्तो निहंग ।। 

है थटां हमल्‍लां बाज बीर डाक हल्ला होत, 
हत्पां तेग ऋणा व्हे दृूत्तरां सललाहीक ! 

नरां जोध पविसत्या झावे जीवरखां नेडा, 
नावे जीवरखा जीवरखां हूं नजीक ॥॥ 


डिंगल गीत साहित्य [ १२७ 


अको धाट षेराट सो देखतां सजारो बीधो, 
रीबो दिलीनाथ दीधो हिल्दुस्ताव रंग । 
बोजे राजबंसी मंड बेहरीन कीधो बीजो, 
देवग्रसी कीधो भुप केहरी दुरंग ॥१ 


(५) मनोरंजन-विषयक गोत-- 


सिंह, चीता, व्यात्र, सूत्रर और मृग आदि वन्य जीवों की शिकार का यहाँ के 

शासक-वर्ग को विशेष शौक रहा है । इसके अतिरिक्त आमोद-प्रमोद के लिए सिह 
को सिह से, सूअर को सूअभ्रर से, हाथी की हाथी से, मेंसे को भैंसे से, गंडे की गैंठे से और 
सिह की सूअर से मी लड़ाई करवाई जाती थी। राज्याश्रित कवियों ने इनका बडा 
ही रोचक वर्णांन अपने गीतों में किया है । ऐसे गीत प्राय: १८वीं 'तथा १९वीं 
शताब्दी में श्रधिक रचे गये हैं। उदाहरणाथ्थे, सूयंमल रचित महाराणा स्वरूप तह 
की सिंह-श्राखेट पर कहा हुआ गीत यहां दिया जा रहा है- 

आयो मालवी मगिरंदाँ ढाल आखतो हजूर आगे, 

इसा बोल ताता सुगे हाकिया उठोर | 

हल्ला में चलायो साथ भल्‍लके बंदुकाँ हाथां, 

किलक्के ऊठियो तठे ललक्के कंठोर ।॥ 

होफारां हाकरां डढ्ढां लंकाल चाठतो हाथां, 

आापो सूधो भडो थादां वबकाले श्राठेत । 

घथक्के मामडा भूत हक्‍काले सामुहों घायो, 

प्रथीनाथ तेरा बेला दक्‍काले पटेत ।॥॥ 

उरां चाढ़ हेड़ताली नागरशी बताई उठे, 

छठी बज्नागणी बाघ कपाली चंदुक । 

काली घटा जड़क्‍क्री बोजछझा असमान केही, 

बीजाई जवान वाली कडंकी बंदुक ।। 

मं छारां फरक्के लाल चसम्मा काटके साभथो, 

करे गाज रणतां गुलालां रंग कीध । 

घायलो सौंघली घरा लोठेबो जवालू घूमे, 

प्याला जांण ऐराक जलाल जांश पीघ | 

उजाड़ा गिरंदां घेरे सादाणी सरूप ऊभौ, 

सोमाडां दहल्ले दकखे अखाड/ सुरिद । 

बीकानेर मारवाड़ा ढ ढ़ाड़ा प्रवाडा वध, 





(१) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा), भाग १५-१६, प्‌० ३३६ 


श्रम ] डियल ग्रोत साहित्य 


नाहरों पछाड़ां घाड़ा मेवाडा नरिन्द ॥। 

केलास श्रासणां हल्ला नया साज-बाज करे, 
हुवा राजी सिद्धां जला आ्राखाडा हूंतेस । 
म्रगां छाला सुच्छा भेंट कीधी तें उपासी मेरा, 
भलल्‍ला आछा तेरा होगा या हयों भूतेस ॥।7 


राजस्थान में तीज, गशगोर, दशहरा आदि त्यौहारों का विशेष महत्व रहा 
है । अत्यन्त उल्लास श्रौर सजधज के साथ ये त्यौहार मनाए जाते थे, जिनमें शासक- 
वर्ग पुरी दिलचस्पी के साथ भाग्र लेता था | इन त्यौहारों का वर्णन भी अत्यन्त 
सुन्दर ढंग से किया गया है। उदाहरणार्थ, श्रावणी तीज के उत्सव का एक गीत 
पठनीय है - 
बहुत बच मन मोज होंडा घले वाग में, गहर सुर राग में मल्‍लार गाव । 
सघन वन कंज सरसात हरिया सरब, असोी बरसाद छब नजर शावे॥। 
दमकती देख विडरावणी दासमणी कांमरणी कन्त ने बसी कोनो । 
धीत निज वधावरोाी श्ररण कर पियाले, दुवारो पियाने छलत दोनो ।। 
भोंजिया चसत सह देख मन भावणी, छावरी मोद हद दुति छाई । 
लियां गुण श्रलोकिक मनां ललचावणी, आज भल सांवणी तीज श्राई ।॥ 
घुम घराधोर नभ मेंघ उमगी घड़ो, पभम रस भूम री छठा परगी । 
चूम मुख पीब रो नेह छाकी चतुर, लूम भूमां हुई कंठ लागी ।।* 


(६) श्यू गार विषयक गोत- 


ज्युगार राजस्थानी कवियों का ग्रिय विषय रहा है। दोहों, सोरठों और 
छप्पयों में अनेकानेक नायिकाओं की प्रे म-मावनाओं का प्रमावोत्पादक वर्णन प्राचीन 
ग्रथों में मिलता है । गीतकारों ने भी नारी-सौन्दर्य तथा उसके » गारिक उपकरणों 
के श्रतिरिक्त विरह तथा मिलन की घड़ियों का सुन्दर चित्रण किया है । वियोग तथा 
संयोग की दशाओं में अद्मूत मावनाश्रों का चित्रस्स प्रायः यहां की प्रकृति की रम्य 
पृष्ठमूमि में किया गया है । इस विषय के गीतों में सजवा नायिका रा गीत, * रतना 
नायिका रा गीतर आदि उल्लेखनीय हैं । उदाहरणार्थ, उदयपुर के कविराव गुमान 
रचित एक गीत श्रस्तुत किया जा रहा है- 





(१) सोमाग्यसिह शेखावत का संग्रह। 
(२) शौघ-पत्निका , उदयपुर, वर्ष १२, अंक ३, पृ०७६ 
(३) कविराज मोहनसिह (उदयपुर) का संग्रह । 


डिगल गीत साहित्य [ १२६ 


श्रातां रात्र रे सुफने हंजो हरीलो तोपरे झारे, 
साज साजां जक्नी ऊक्की छी सुभाग । 
मोसमां जोवन्ना छका छकी छी मिजाज सेल , 
सेभ धका धको छी जींस धकी छी श्राड़े माग ।॥। 
दाप्तियां सी छी जिरा रखी छी ओऔवलां दौलां, 
उरोलां नखी छी सरां चोसरा उतंस । 
घं घट ढकी छी देढ़े सालुबे ढक्ी छी गात, 
हाथां हाथ भालियां थकी छी राजहंस ॥ 
कांम री न जकी छी मोड मकी छी दहं वां कांनी, 
चली छी नांचवी छी श्रासवी हकेल । 
बुभतां तकी छी तां तकी छी ब्हे दूलरा बाज , 
बंकी छी कटाछ नैणां फंकी छिब केल ॥॥ 
घूम दे रुकी छी लहंजे लुक्ी छी ऋुछो छी गातां, 
उऊक्ाण आसकी छी थर्ी छी अराम । 
चारो छोउसां में वों+ कणी सं, अचांणवस ही, 
वाला वा लखी ची न लखी छी फेर वाम ।॥* 
(७) अ्रपपश-विषपक गीत- 
डिगल कवियों ने जहाँ वीरता, कतेंव्यपरायणता, स्वामिभक्ति आ्नौर 
दानशीलता आदि गुणों की खुलकर प्रशंसा की है, वहां कायरता, कतंव्य विमुखता, 
स्वामिद्रोह, छछाघात, मित्र-घात तथा कृपणता की बड़ी कटु आलोचना की है श्ौर 
इन श्रवगुणों से ग्रसित लोगों को अपयश का भागी बताया है। इस प्रकार का काव्य 
डिंगल में विसहर के नाम से सुज्ञात है। आधुनिक काल सें त्याग अथवा पुरस्कार व 
सम्मान श्रादि न मिलने पर भी कई कवियों ने अनेक लोगों की अपकीर्ति अपनी 
कविता में की है. जिसे “मं डा कहना कहा गया है। इस प्रकार के गीतों ने यहां 
के वीरों को कर्तेब्ग-पथ से ज्युत नहों होने दिया, यही उनकी बहुत्त बड़ी देन है । 
उदाहरण के लिए सलेम्रावाद (किशनगढ़) को गद्दी के निम्बाकाचार्य महन्त के 
प्रति कहा गया कविराज बांकीदास का गीत भ्रस्तुत है- 
हुबो कपादां रो खोल बोहते फिरंगी याटां रो हलो, 
संत्र खोटा घाटां रो उपायों पाय भाग । 
भायां भड्ं फाटां रो हरीफां हाथे दीधो भेद, 
ऊभा टीकां वालां कीन' जाटां रो ग्रभ्नाग ॥) 
माल खायो ज्यांरो रत्ती हीये नायों मोह, 
“ठ कवि रब मोहनसह (उदयपुर) का संग्रह 
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कुबदी से छाबो भाषो नहीं रमाकंत । 
वेसासबात सं कांम कम्तायो बुराई वालो, 
माजनो गंवायों नींवावतां रे महंत ॥। 

भूप वियां च्यारू संप्रदायां रो भरोसों भागों, 
लागो काछो सलेमाबाद सं, गाडा लाख । 
नागां मिले साहवां सं मिलायो भरत्थानेर 
राज कंठी-बंधां रों मिलयो घड़ राख |। 
आगरा सं. लूट सुजे अं कठो कियो सो श्रांणे, 
खजान श्रदूढ्ट तालालूदटीजियो खास । 
कंपरो सं, वेध मोदे जागियां पाले किलो, 
वेरागियां हूँ,तां हुवी जाटां रो विरासत ॥। 


(८) दानशीलता विषयक गोत-- 


यहां के शासक-वर्ग ने चारण कवियों का बहुत बड़ा सम्मान किया है 
राजकीय सम्मान के अतिरिक्त लाख पसाव, करोड़ पसाव, हाथी, घोड़े तथा सदा के 
लिए जागीरें तक उन्हें दी गई हैं । इस सम्मान के प्रति अपनी कृतज्ञता कवियों ने 
गीतों में व्यक्त की है । राजा मुपालसिह शेखावत की दानशीलता की प्रशंसा 
हुकमीचंद खिडिया ने अपने गीत में इस प्रकार प्रकट को है-- 


सियां अ्रपारां नागेसहारां पारावारां खीर संघ, 

धोरे तेज धारां घांघम उघारा घृपाल, | 

तारकी आाकास चारां मोड ज्यू राकेस तारां, 

सुर्गोल दतारां सारां सेखांणी भूपाल, ॥ 

जदी जोग पारावारां घावा मुत्रतनटी जांख, 

ग्रेशवर्दी तावां ऊच सुभावा गोविंद । 
चिल.र सुरिन्द्र धावां चंद्र ज्यू नसत्रां चावां, 

नरां लोक दावा रूप किसंनेस नंद ।॥ 

ईंस थ्‌ रतो रा घांम नीरा तांत रमां ओप, 

सूर तेजगीरां संत मौरां देत साल । 

घत़ीयंज खां सुधां-सीरां ज्यू मुनिन्द्र धीरां, 

महा आसतोक बोरां दूजो रायामाल ॥॥ 
चंद्रभाल ये उलाल वरताल तेज चंड, 

गोपाल नागंद्र काल सुधां गंज मेर . 
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प्रथीपाछ पंचमक दाता ज्यू' उजाला प्रयी, 
सोहिपो भूपाल माल द्ातारां सुमेर ।। ? 
(६) भक्ति विबयक गीत-- 


निगुर एवं सग्रुण भक्त कवियों ने इस संसार की क्षखमंगुरता तथा ईश्वर 

प्रेम को व्यक्त करने के लिए गीतों को भी माध्यम बनाया है। कृष्ण मक्ति काव्य की 
प्रसिद्ध रचना वेलि क्रिसन रुकमणी री' तो सम्पूर्णा रूप से वेलियो गीत में हं 
लिखी गई है । इसके अतिरिक्त ईश्वरदास, पीथा सांदू, साँझया भूला, कान्हा 
चारहठ, ओपा आढ्ा, पीरदांन, महाराजा मानर्सिह आदि के सुन्दर भक्ति 
विषयक गीत उपलबूध होते हैं । कृष्ण-मक्ति सम्बन्धी एक गीत शिवदांन बारहठ 
कृत प्रस्तुत है-- 

श्ररजण हारीयो होय श्रवल उदासी, दरजोधन करसी मोहि दास । 

जण द्रोपदी तरयां पर जासी, बिहडो श्राव द्वारका बासी ॥ 

सीच सभा हुय बेंठा भेल्ा, खल सादलीया करे व खेला | 

ए जोय पांडव थया अमेला, विठल घाव जसी तौ बेला ॥। 

साहीयो पलो सुकर दुसासणा, ऊपर नहवे भोस श्ररुजण ॥ 

किसने पुकार करू दिये किरण, संत द्रोपदी तरों साद सुर ।। 

उड़ते चीर सुयोधत आखे, दूसासन बांही बल दाखे । 

राव जाखों सतीपर्ण राखे, पड़दौ केस हुबवो तो पाखे ॥। 

पुध रणां कोई पार न पावे, हारीया असुर हुआ सुर हावे । 

बनो द्रोपदी तस्यों बधावे, गुण जेरा नारायण गावे ॥।2 


(१०) करूणा विघयक (सरसिया) गीत-- 


गूणवांत एवं प्रिय ब्यक्ति की मृत्यु पर लिखे गए शोक-काव्य को राजस्थानी 
में 'वितुरण, 'मरसिया अथवा 'पीछोरा!' कहा गया है । ये मरसिये प्राय: दोहों में 
अधिक मिलते हैं, पर गीतों में भी इस प्रकार की रचनाओं का अभाव नहीं है । 
दिवंगत व्यक्ति के गुण स्मरण तथा उसके अमाव से उत्पन्न शोक को व्यक्त करने 
वाले स्वर ॒वड्‌ द्ी प्रमावोत्यादक हैं । यहां ईश्वरदास वारहठ रचित रावड जाम 
लाखावत का शोक-गोत दिया जा रहा हैं। कवि ने रावछू जाम के मिघव पर जिस 
अमाव झर सूुनेपन का अनुमव किया है, वह मेघ के साथ स्वगंस्थ रावल जाम के 
पास सन्देश भेजता हुआ व्यक्त करता है। 


(१) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा), माग १५-१६, पृ० ३३७ 
(२) सीतारांम लासूस का संग्रह । 
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गीत निम्न प्रकार है--- 

जुग भल भीराम सुणाये जाये, माहुरो जेक संदेसो मेह । 

दुख तू त्णी भांजिसे तिए दिन, दिन जिए राख थाइसे देह ॥ 

कहे संदेसो जलहर काला, जाये श्रागे रावल जाम ॥ 

रहिस्ये नहीं अम्हीणी रोवत, राख थियां विण श्रातम राम 

राउल रा वाल्हा, राउल नू' सघरण कहे जाये ्नम लोइ ।। 

तुृझ वियोग ढल ते तांवण, कुढ़ि होमि बिण अछे व कोई ॥। 

वचन जे प्रभरयों राजावर, जाये जलुहर श्रोय जई । 

जले भसम पिड होइस्पे जइयां, त्हांरो दुख भांजिस्ये तई ॥ 

सघरण, श्रहे वायक म सुणावी, लाखाउत श्रागछी लहेंद । 

तु विसरिस तइयां जइयां तिणा, ढिग हुइसे रज ताणो बिहोई ॥ 
(११) स्फुट विषयक गीत- 

उपयुक्त प्रमुख विषयों के अतिरिवतत अनेकानेक स्फुट विपयों पर भी 

गीत-रचना हुईं है। यहां तक कि अफीम, मदिरा, भांग भूख, झालस्य, नीम, 
महुप्रा आदि पर भी गीत रखे गए हैं । यहां ग्रफोम की प्रशंस्ता का एक गीत 
उद्धृत किया जाता है-- 

रंजे हगामों होकवा हुवे रंग राग रा, 

विकद सिधू जगां आग वरजागम रा । 

अजब चंदा बदन मंत्र अनुराग रा, 

कठा लग करा बांस किसनागरा । 

नेह म्रिगनेणियां बधे नित नवानी, 

हाम प्रण सदा कांप ची हवानो 

जके कर दवानो फेल हद जवानी, 

खांत कर लियण कासो भंवर खबानी ॥* 

जहां श्रफोम की प्रशंप्ता की गई है, वहां उसकी निन्‍्दा पर भी गीत रचे 
गए है। अ्रफीम का लगातार सेवन करने के पश्चात्‌ उम्तसे छुठकारा पाता सहज नहीं 
। इसलिए अ्रफीम को बुरा भी बताया है । 

क्यो आप सों हेत जकां बडी भेलप करी, 

आपरा लखरा श्रव गजर आया । 

अरज सुण मांहरो बड़ा ढाकर अमल, 
(१) राजस्थानी वीरगीत: सं० नरोत्तमदास स्वामी, प० ५५ 
(२) डिगल गीत: सं० रावत सारस्व्रत, चंडीदांन सांद, पृ० १०३ 
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कलर के मत लगाड़ मुझ काया ॥ * 


अफीम की भांति ही मदिरा और भंग पर भी गीत रखे गए हैं । यद्वां भंग 
के एक गीत की कुछ पंक्तियां द्रष्टव्य हैं-- 
भली सोभावो तिरावो क्‌ डे, घोदावो धुपावी भांग, 
छुंणावों मीठे नीर छुकावो छुयलल । 
आवो आावो पीयो यारों रंग रा खीयालां अब्रमी, 
सुल्ल पावो मांशगरां करावौ सपल्‍ल ॥ 7 


गीतकारों ने मूख की सबलता मी अपने गीतों में प्रकट की है । बड़े-बड़े 
प्रबल गजराज और मस्त ऊंटों तक के जोम को भूख विभलित कर देती है | मूख 
के पराक्रम को एक गीत में इस प्रकार व्यक्त किया हैं-- 
भड़ां मारकां भूख भाखे भुश्नरिण, 
गढ़ा कोटा नरां भूख गजे । 
भुख हाथी तणा हाड भूखा करे, 
भूख ऊठां तणा कंघ भांजे 3 
यद्यपि प्रमाद और आलस्य कार्य-सिद्धि में नितान्त बाधक होते हैं, 
पर यद्दां कवि ने आसोप के स्वामी कूपावत महेसंदास राठौड़ के आलस्य की 
ग्रलंकारिक रूप में सराहना की है। 
नमूने के लिए गीत के दो छंद देखिये-- 
आलस अखियात सांभलो अवरां, लद॒ण सीख विध लीजो । 


कीनों कांनहरे ज्यों कमधां, कोयक श्रालूस कीजो ।। 
गलि यारां ढीलों गजगाहां, अवर्शांणों उजवाल । 
वाजे हाक महेस घोर वर, आालस भलो उडाड़े| ॥* 


युद्धों की क्रीड़ास्थली राजस्थान में तीम के वृक्ष की बड़ी महत्ता रही है । 
आधुनिक शल्य-चिकित्सा के साधनों एवं आविष्कारों के अभाव में नीम ही एक ऐसा 
पेड़ था जिसकी छाल-पत्तियों से घायलों की चिकित्सा की जाति थी। जलाभाव होने 


पर मी स्त्रियां जल से सींचकर उसका पोषण किया करती थीं । इसी भाव का 
निम्नलिखित पंक्तियों में वर्शंत है-- 


(१) सौमाग्यसिह शेखावत का संग्रह । 

(२) श्रमय जैन ग्रथालय, बीकानेर का संग्रह । 
(३) सौमाग्यसिह शेखावत का संग्रह । 

(४) सीताराम लालस का संग्रह । 
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दाइये तिको घायलां बेली, थित्त नित कर राखीजे वैली । 

सूदो सोरो काज सहेली, हालो नोंब सींचवा हेली ॥॥ 

रासातणी पयंपे राणी, रण रीभल मांकी रतनांणी । 

सू दो सोरो काज सयाणी, निवड्ो जीव तणी नीसाणी ॥॥ 

राजस्थान के कुछ भागों में महुए के पेड़ बहुत होते हैं। महुए के फल 

खाए जाते हैं और फूलों की मदिरा बनाई जाती है । महुए के ताम पर एक 
किस्म विशेष की शराब को 'महुड्ो' भी कहां जाता हैं । यहां शराव 
का अधिक प्रचलन रहा है, इसलिए उसको भी भ्रशंसा की गई है । उदाहरण 
इस प्रकार हैं ।-- 


दाखे राह बहुवे बंसी महुडा श्रमांधी दाद, 
करे कूडा दामी जोड़ा वाहरे कमेंस । 
नेह प्यारी नाहरे यौगरणा बंधे रूडा नामी, 
हंगामी रू खडा दारू वाहरे हमेस ॥।72 


डिगल गीतों में कायरों एवं कृपणों की दिल खोलकर निन्‍्दा की गई है । 
सपूत, कपूत, सुबाकर कुयाकर पर भी गीत लिखे गए हैं | कविया ही गढाजदांन 
कृत धपूत के गीत का उदाहरण प्रस्तुत है-- 


सरवण री रीत प्रीत स रसावे, चावे कुसड ऊजले चीत । 
जाया भलां घिनोधिन जांनें, मानें कर तीरथ माईत ॥। 
होडा करे हुकम में हाले, साम सपूती तणो लहे । 

माईतां राखे सिर माय, रज पायां री श्राप रहे ॥ 


१९वीं शताब्दी में आतिे-श्राते तो कवियों ने श्रपने झाश्नथदराता के सन्मुख 

प्रपती विनती भी गीत के माध्यम से प्रस्तुत की है । इस कोटि के गीतों में 
हाराजा अजीतसिह जोबपुर, महाराजा वलवंतसिह रतलाम, महाराजा मानसिह 

जोधपुर श्रादि को सम्बोधित कर लिखे गए गीत उपलबूव होते हैं । घोड़े -घोड़ियों 
की प्रशंसा अलंकार-युक्त गीतों में की गईंदै ॥ अनेक श्रस्त्र-शस्त्रों का वर्णन भी 
स्वतंत्र रूप से किया गया है । महाराणा मीमसिह के बछे महारावराजा 
उम्मेदर्सिह की तलवार, महाराणा मीमपभिह के भाले पर कवियों ने सुन्दर गीत लिखे 
हैं, जित पर श्रागरे यथास्वान विस्तार से प्रकाश डाला जाएगा । यहां उदाहरण के 





(१) डिगल गीत: सं० रावत सारस्वत, चंडीदान ,सांदू, पू० ७७ 
(२) सोमाग्यसिह शेखावत का संग्रह । 
(३) डिगल ग्रीत: सं० रावत सारस्वत, चंडीदान सादू, पृ० ११७, 
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लिए कवि हुकमीचंद खिड़िया रचित राव वाधघ॑पधिह भनुदा के माले की प्रस्ुंशा के 
गीत की चार पंक्‍्तियां पर्याप्त होंग्ी-- 
इख्‌ माथ रो क बज्चर सुरांवाथ रो भलू ल्‌ ओय, 
सूल रूद्व हाथ रो क बच्च मूल सार। 
घूरम्बी है पाथ रो क कोल छी दाव रो घाव, 
चू रल्वी भाराथ रौ क बाघरोचौधार ॥॥7* 
उपयु कत वर्गीकरण के आधार पर यह कहा जा सकता है कि वण्य-वियधव 
की दृष्टि से गीतों का क्षेत्र बहुत विस्तृत है । गीत केवल युद्ध-बणुंन एवं 
आश्रयदाताम्रों की प्रश्मंघ्ता तक ही सीमित नहीं रहे, यह विषय-वैविध्य इसका ठोस 
प्रमाण है । वास्तव में गीतों ने यहां के समाज और जीवन ने बहुत बड़े पक्ष को 
अपने में समाहित किया है । लगभग एक हजार वर्षों की सामाजिक, राजनैतिक तथा 
वामिक प्रिस्यितियों वअनेकानेक मान्यताओं तथा जीवन-आाद्शों का प्रतिविम्ब 
गीत-साहित्य में मिलता है । 
(ख ) छुंदशात्त्र की दृष्टि से वर्गक्रण 
डिगल के छंद्रशाप्त्रों में मात्रिक एवं वरश्णिक तथा सम, अद्ध-तन विषन 
आदि सभी प्रकार के गीतों का विवेचन मिलता है, परल्तु उन्हें किसो वैज्ञानिक कन 
से प्रस्तुत नहीं किया गया है । गीतों की संख्या तथा लक्षणों के सम्बन्ध में समी 
छंदशास्त्र एक-मत नहीं हैं । अतः: वर्गीकरण प्रस्तुत करने के पहले यहां गीतों की 
संज्या आदि पर संक्षेप में विचार कर लेता अप्रासंगिक न होगा ॥ 
उपलबध छंदशास्त्रों में गीतों की संख्या निम्न प्रकार पाई जाती है-- 


ग्रथ का नाम लेखक गीत संड्या 
(१) पिगल सिरोमणी हरराज है 
(२) रघुनाथ रूपकर्े मंछाराम सेवग ७२ 
(३) कविक लवोधर् उम्मेदराम वारहठ पड 
(४) छंद रत्तावली* हरिराम निरंजनी पड 
(५) रघवर जस प्रकास: किसना आढा ६१ 


(१) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा, माग १५-१६) १० ३३७ 
(२) पिगल सिरोमणी (परम्परा माग १३)--सं० नारावणलतिह माटी 
(३) संपादक महतावचंद खारेड़, प्रकाशक: ना० प्र० स०, काशी | 

(४) रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 

(५) सीतारांम लालस का संग्रह ॥ 

(5) रा० प्रा० वि० प्र० जोषपुर । 


१३६] ' डियल गीत साहित्य 


(१) श्रमय ज॑ब ग्रधालय की प्रति? शझज्ञात डंघ 
(२) गुण पियल प्रकास:ट हमी रदांन ३० 
(३) रण विगल दिवान रण छोड़जी ३० 
(४) लखपत पिगल हैं हमीदांन र४ 
(५) हरि पिगल ५ जोयीदास श्३ 
(६) डिगल कोश * मुरारोदांन १३ 


(इन लक्षण ग्रथों के अलावा रूपदिप पिगल) (हरिकिशन ),>छंद दिवाकर 
(हरदांव भिढ़ायव) “ प्रत्यय पयोधर (हिगलाजदांव कविया,) मे क्रस्त जस प्रकाश 
(किसना झाढ़ा दुरसावत),/९* वागराज पिगल, 7? डिगल महामारत (सांवल दांत 
श्राशिया) “* आदि के उल्लेख भी मिलते हैं, पर ये ग्रथ अद्यावधि अनुपलब्ध हैं । 


संभव है इनमें भी गीतों पर प्रकाश डाला गया हो । 


गीतों की संख्या के सम्बन्ध में ऐसी किवदंती भी प्रचलित है कि चारण 

जाति की १२० शाखाएं हैं झ्ौौर उतने ही प्रकार के गीत भो रचे गए हैं, परन्तु 
उपलब्ध साम्रग्री के आधार पर चारणों की शाखाओं ओर गीतों के भेदों में कोई 
सामंजस्य हो,ऐसा नहीं लगता । यद्यपि यह सही है कि “रघुवर जस प्रकास' में बताए 
गए ६१ गीतों से अधिक गीत भी खोज निकाले जा सकते हैं, तथापि चारणों की 
शाखाओं की संख्या के साथ ग्रीतों की संख्या का मिलान बैठाना केवल कल्पना ही 
है, इसमें वैज्ञानिकता का तो सर्वेथा श्रमाव है ही । 

(१) अमय जैन ग्रथालय, वोकानेर का संग्रह । 

(२) रा० शो० सं०, जोघपुर का संग्रह । 

(३१) सीतारांम लालस का संग्रह । 

(४) सा० सं० उदयपुर का संग्रह । 

(५) सरस्वती भंडार, उदयपुर, । 

(६) डिगल कोश: संपादक नारायण सिह माटी, रा० शो० सं, जोघपुर । 

(७) पिग्ल सिरोमणी (परम्परा), भाग १३, पृ० १६६ 

(८) रावत सारस्वत के कवि-परिचय संग्रह से । 

(६) वहो । 
(१०) बं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह । 
(११) रा० शो० सं०, जोघपुर का स्फुट संग्रह । 
(१२) सांवछूदांन आशिया उदयपुर का पनत्न दिनांक ५-११-६३ 
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छुंदणास्त्र की दृष्टि से मेरू, मरकटी, पताका आदि प्प्रत्ययों को गीतों में 
स्थान नहीं दिया गया है । श्रतः मान्रा-प्रस्तार के आधार पर उनके भेदोपभेद की 
व्यवस्था भी नहीं है | हमीरदांव का “गुण पिंगल प्रकास” इसका अपवाद अ्रवश्य है, 
जिसमें छोटे साँणोर के ३१ भेद मात्रा-प्रस्तार के आधार पर किए गए हैं। इन 
उपलब्ध छंद्शास्त्रों में से महत्वपुर्ो ग्रथों पर ७छवें भ्रध्याय में कवि-परिचय देते समय 
प्रकाश डाला जाएगा । 

उक्त लक्षेण-ग्रथों में गीतों के लक्षणों को लेकर पर्याप्त मतभेद पाया 
जाता है, यह प्रारंभ में ही कहा जा चुक्रा है । कुछ गीत ऐसे भी हैं जिनके 
लक्षण प्रत्येक छंदशास्त्र में भिन्‍त है । एक आचाय॑ जहां एक गीत को मात्रिक 
मानता है, वहां दूसरा उसे वर्णिक गीतों की श्रेणी में रखता है। श्रमय जैन 
ग्रथालय, बीकानेर से प्राप्त छंदशास्त्र की एक हस्तलिखित प्रति में लगभग चालीस 
गीत हैं और समी गीत वर्णिक बताए गये हैँ । कहीं-कहीं एक ही छंंदशास्त्र में एक 
ही गीत के दो लक्षण तक दिए हुए हैं | ऐसी स्थिति में जब वशिक तथा मात्रिक सम 
श्रद्धसम भर विषम आदि श्रेणियों में इन गीतों क्रो विभाजित करते हैं, 
तो लगभग एक दर्जन छुंंदशास्त्रों के गीतों का मिलान करने पर वड़ी उलभन खड़ी 
हो जाती है 

वास्तव में गो्तों का छुंद-शास्त्रीय पक्ष इतना विस्तृत तथा गहन है कि 
वह स्वतंत्र रूप से अध्ययन, मनन तथा विश्लेषण की श्रपेक्षा रखता है । अत: 
छंदशास्त्र की दृष्टि से गीत-रचना की सामान्य परिपाटी तथा छुंदों के गठन श्रादि 
का परिचय देने के उद्दं श्य से 'रघुवर जस प्रकास” में वशित छुंदों के श्राधार पर ही 
यहाँ वर्गीक रण प्रस्तुत किया जा रहा है, क्योंकि श्रद्यावधि उपलब्ध छंदशास्त्रों में 
गीतों की सर्वाधिक पंझुया हमें इसी में उपलब्ध होती है । मतभेद का कुछ अ्रनुमान 
लग सके इस आशय से डिगल के प्रकाशित अन्य तीन छंदशास्त्र, “रघुनाथ रूपक' 
४पिगल सिरोमणी' तथा डिगरू कोश! में जिन-जिन गीतों के लक्षण भिन्‍न हैं, केवल 
उनका उल्लेख यथा-स्थान किया जा रहा है 

विस्तार-भय के कारण प्रत्येक गीत का यहां उदाहरण न देकर सम्बन्धित 
ग्रथों के संदर्म के रूप में पृष्ठ-संख्या ही दी गई है । 


गीतों का वर्गीकररण 
[१] मातन्रिक-सम- 


रघुवर जस प्रकास पृष्ठ. प्रन्य छंद -शास्त्रों में भिन्‍नता 
(१) वसंतरमणी श्प्य 
(२) मुणाल १८६ 
(३) जयवंत सावभकड़ों १६१ 


रघुवर जप प्ररास 
४) त्रयंकडी 
५) गोख सावमट्रो 
) पालवणी 
) सावज अ्रड़ियल 
) दुमेल सावभड़े 
) घड़ उथरू 
(१०) घोड़ा दमो 
(११) गोखोी 


(१२) विडकंठ (अथवा वीरकंठ) 


(१३) मुड़ियल साव'ड़ों 
(१४) अठताली 


(१५) घमाल़ 

(१६) उमंग सावकड़ों 

(१७) यकखरो 

(१८) भाड़ लुपत सावभड़े 

(१६९) वडो सावभड़ो 

(२०) अरधघ सावभड़ों 

(२१) द्वितीय सेलार 
२२) भाख 

(२३) अरघध भाख 

[२] मात्रिक-अ्रद्ध -तम 

रघुवर जस प्रकासत 

(१) वडा साणोर 


(२) शुद्ध साशोर 
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प्रुष्ठ. भ्रन्‍्य छंद-शास्त्रों में विभिन्‍नता 
२११ 


२१६ 
२१६ 
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रघुनाथ हूपक में यह वर्शिक- 
विपम है ।* 


ल्‍ष्द 
(२2 


२७७ रघनाथ रूपक में यह माव्रिक- 
न 
विपम है ।* 


२६६ 
३०१ 
३१२ 
श्र 


पृष्ठ... श्रम्प छुंद-यास्‍्त्रों में निल्वता 
१६२ डिगल कोश में यह मार्त्रिक- 
सम है ।* 


श्ध्रे 


2 पा पे या या उप सपननननपनल न ब 


(१) रघुनाथ रूपक: सं ० महतावचंद खारेड़, पूृ० १६५ 


(२) वही, पृ० २०६ 


(३) डिंगछ कोश: स्ल० नारायण सिह भाटी, पूृ० १७६ 
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रघ्वर जस प्रकात पृष्ठ. श्रन्य छंद-शास्त्रों में भिन्‍नता 
(३) प्रहास साणोर १६६ 
(४) वेलियो साणोर २०० 

(५) सुहणों साणोर २०१ 


(६) जांगड़ी साणोर 
( भ्रथवा पूरिया साखोर ) २०२ 
(७) सोरठिया साणोर 


( अथवा प्रौढ़ साणार ) २०३ 
(८) खुड़द साणोर 

( अथवा हंसमग) २०५ 

(६) पाड़गत २०६ 

(१०) लहचाल २१४ 

(११) सिहचलो २२३ 

(१२) भ्ररटियौ र्र्‌८ 
(१३) सेलार २२६ पिगल सिरोमणीर तथा रघुनाथ 
रूपक में यह मात्रिक-सम हैं। 

(१४) हंसावलो २३६ 


(१५) वडो साणोर 
( श्रथवा अहरण खेड़ी ) २५७ 


(१६) इुमेल 5 
(१७) त्रिभंगी २६६ 
(१८) सिहलोर २७० 
(१६) सार संगीत २७० 
(२०) सिंहवग साणोर २७१ 
(२१) अहिगन साणोर २७१ 
(२२) रेंण खरो र७२ 
(२३) भरट 

( भ्रथवा उमंख या चाटको ) २७६ 
(२४) भड़ मुकट रे०० 


(१) पिगल सिरोमसणी ( परम्परा ), पृ० १७०७ 
(२) रघुनाथ रूपक, पृ० १३५ 


2४०५ ] 
(२५) मुकताग्रह 
(२६) पंखालो 


(२७) जाढीवंध वेलियो ताणोर 


[३] मात्रिक्ू-विपम-- 
रघुवर जस प्रकार 

(१) मिश् वेलियो 
(२) त्रिवड़ (अभ्रथवा हेलो) 
(३) चोटियाब 

(४) चितइलोंछ 

(५) ब्रध चित विलग्स 
(६) लघु चित विलास 
(७) भमाहछ 

(5) मुड़ेल अठताछो 
(६) हिरण ऊंप 
(१०) केवार 


(११) दोढ़ा 


(१२) रफखरों 
(१३) माखड़ो 


(१४) अ्रघ माखड़ी 
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३१० पिगल सिरोमणी में यह 
मात्रिक-सम है ।* 
३१३ 


पृष्ठ. प्रन्य छंद-शास्त्रों में भिन्‍तता 

१६६ 

र्ण्८ 

र्श्३े 

२१७ 

२२४३ 

र्र३्‌ 

र३० * | 

र्रेर 

ररे४ 

२३६ रघुनाथ रूपक में यह मात्रिक- 
भरद्धं-सम हैं ।* 

२३७ पिंगल सिरोमणी में यह 
मात्रिक-अद्धं -सम है ।* 

एर४० 

२४२ पिंगल सिरोमणोी में यह-मात्रिक 
अद्ध -सम है ।* 

२४४ रघुनाथ रूपक में यह मात्रिक 
अद्-सम है ।* 


(१) विंगल सिरोमणी (परम्परा), पृ० १४४ 
(२) रघुनाथ रूपक सं० महतावचन्द खारेड़, पृ० १६१ 
(३) विगल सिरोमणी (परम्परा), प्ृ० १६३ 


(४) वही, पृ० १६२ 


(५) रघुनाथ रूपक त्नं० महताबचन्द खारेड़, पृ० ८० 
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रघुवर जस प्रकास पृष्ठ... अन्य यंद शास्त्रों में भिरता 
(१५) गोसो प्वितीय २४६ 
(१६) ढील चालो (या ढौल हरो). २४७ 
(१७) नफुट बंध २४९ 
(१८) द्वितीय त्रकुट बंध २५२ 
(१६) भाण २६३ 
(२०) धमर २६५ 
(२१) दोपक वेलियो साणोर २७३ 
(२२) काछो २७८ 
(२३) त्रबंक र्८२ 
(२४) रसावली श्पड 
(२५) सतखणों र्द६ ' 
(२६) श्रमेद २८९ रघुवाथ रूपक में यह माधिक- 
अद -सम है ।। 
(२७) मभंबर गुजार २६० पिगल सिरोमणी में यह 
सान्निक-सम हैं ।* 
(२८) बीजों भंवर ग्रुजार २९१ 
(२९६) चोटियों २९२ 
(३०) मंदार २६४ 
(३१) त्रिपंखों २९६ 
(३२) चाठको ३०२ 
(३३) मनमोहन ३०४ 
(३४) ललित मुगठ ३०७ 
(३५) गहाणी बेलियों ३१६ 


(३६) झूपग (श्रयत्रा द्वितीय गजगत) ३२२ 
(१) रघुनाथ रूपक, प्र० १४१ ; 
([ २) विगल सिरोमणी ( परम्परा ) १० १७२ 


१८२ ] 


[४] वरशणिक-समझ -- 
रघुवर जस प्रकास 

(१) बंक गीत 

(२) मजगी 

(३) श्रट्ठा 

(४) दूणों श्रट्ठा 


[५] वरणिक-प्रद्ध -क्तम 
रघुवर जस प्रकातत 

(१) सुपंख्रों 

(२) हैकलवयण 


(३) सालूर 


(४) घण कंठ सुपंखरों 


[६] वरणिक-विप्म 
रघुवर जस प्रकास 

(१) अरघ गोखी सावकड़ो 

(२) गअ्रहिवंध 

(3) स्वेयो 


उपरोक्त वर्गीकरण के आधार पर वह कहा जा सकता 
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पृष्ठ अन्य छुंद शास्त्रों में मिन्‍नता 

२५३ 

२५५ विगल सिरोमणी में बह 
मात्रिक-अद्धं-सम है ।? 
डिगल कोश में यह मसान्रिक- 

३११ श्रद्ध -सम है 


२१७ 


पृष्ठ अ्रन्‍्य छंद शास्त्रों में भिन्‍्तता 
२६६ 
२७४८ 


मरृ८घ० 


कि माद्रिक 


गोठों की संख्या वण्णिक गीतों की अपेक्षा अधिक है। मात्रिक गीतों में भी 
विपम गौतों की संख्या सबसे अधिक, अरद्ध -सस की उनसे कम और सम कई 
सबसे कम है । हिन्दी के छंद शास्त्रों में सम तथा अर्द्ध-सम छुंद्ो' व पदों 


संख्या श्रधिक पाई जातो 
एक विशेषता है । 
यथा 


॥ अत: विषम गीती' की अधिकता डिगल की 


(१) पिंगन सिरोमण € परम्परा), पु १७६ 


(२) डिगल कोश 


स० नारायणसिह नादों, छ्र० १७६ 


पृष्ठ. ग्रन्य छंद शास्त्रों में भिन्‍नता 
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य्रद्मपि मात्रिक गीतों में भी कहीं-कहीं कुछ वर्णों का प्रयोग छुंद के अन्त में 
किया जाता है परच्तु स्वतन्त्र रूप से शुद्ध वशिषिक गीतों की संख्या कम है। मात्रिक 
गीतों की अपेक्षा वशिक गीतों की रचना विलप्ट है और फिर जिस वातावरण तथा 
परिस्थितियों में चारण गीत रचना किया करते थे वहाँ मात्रिक छुंद-रचना ही 
अ्रधिक सुविधा-जनक रही होगी । यह भी मात्रिक गीतों की श्रधिकता का एक कारण 
कहा जा सकता है । 
मात्रिक छांदों में लक्षणों के सम्बन्ध में यहाँ एक वात स्पष्ट कर देना श्रावश्यक 
है । कई गीतों के प्रारम्भ की पंक्ति में दो या तीन मात्राएं अधिक होती हैं जैसे 
वेलियो गीत की प्रथम पंक्ति में १८ मात्राएं होती हैं, फिर १५, १६, १५ का क्रम 
होता है । आगे के द्वालों में १६, १५, १६, १५ का ही क्रम चलता है ।" प्रारम्भ में 
को गई इस मात्रा-वृद्धि कर कारण गीत का प्रारम्भ ललकार के साथ ओजपूर्ण 
“ढझ् से करना प्रतीत होता है ।* अ्रतः ऐसे गीतों को सम, अद्ध -सम आदि श्रेणियों 
में रखते समय पूरे गीत की पंक्तियों के लक्षणों को ही ध्यान में रखा गया है । 


(१) रघुवर जस प्रकाश, पृ० २०० 
(२) बृहत्‌ पिगल : रामनारायण विश्वनाथ पाठक, पृ० ४७८ 


पंचम अध्याय 
व 


गीतों में काव्य-सोष्ठव 


गीतों में काव्य-सोष्ठव प्र 


गीत केवल ऐतिहासिक घटनाओं का विवरण मात्र प्रस्तुत करने श्रथवा 
वीरों की विरुदावली को पद्य-बद्ध करने की द्‌ष्टि से ही नहीं लिखे गए, यह झारम्भ में 
ही कहा जा चुका है। अतः यह काव्य कवियों की स्वाभाविक भावनाओं से श्रोत- 
प्रोत है। अनेक गीतों में भावों की गहनता और शलीगत विलक्षण॒ता देखने को 
मिलती है । रस, अलंकार, वणुन-वेशिष्टूयू तथा शली आदि सभी दष्टियों से 
इनकी डिगल-काव्य को महत्वपूर्ण देन है ॥ 


गीतों के काव्य-सौष्ठव पर प्रकाश डालने की दष्टिं से यहां उनके भावपक्ष 
तथा अभिव्यक्ति पक्ष पर विस्तार के साथ विचार किया जा रहा है। 


( ञ्र ] भाववक्ष 


श्रादि से अन्त तक गीत-साहित्य वीर रस प्रधान है, परन्तु मध्यकाल के 
गौतों में इतना विषय-वेविध्य रहा है कि प्रायः सभी रसों को उनमें स्थाव मिल गया 
है । गीतों के भाव-सौन्दर्य को प्रकट करने के उद्देश्य से विभिन्न रतों के उदाहरण 
यहां प्रस्तुत किये जा रहे हैं । 


श्यु गार रस ॑ 


ज्जगार रस को रसराज कहा गया है । संयोग तथा वियोग इसके दो भेद 
हैं इन दोनों भेदों में लगभग सभी संचारी भावों का समावेश हो जाता हैं। अन्य 
किसी भी रस में इतने संचारी भावों का समावेश संभव नहीं है । डिगल गीतों में 
इन दोनों पक्षों को सुन्दर अभिव्यवित हुई है । 


वोर-मावना और निरन्तर संघर्ष के साथ-साथ यहां भू और भामिनी का 
महत्वपूर्ण स्थान रद्दा है । संघ की क्लान्ति को शान्त करने और जीवन को 
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सरस बनाए रखने के लिए राजस्थान के कवियों ने वीर रस के साथ झ्यू गार रस का 
ग्रठवंबन निरन्तर बनाए रखा है । यहाँ तक कि विशुद्ध वीर-रसात्मक काव्यों में भी 
उन्होंने वड़ी सफलता के साथ श्यूगार का पुट दिया है और कहॉ-कहीं योद्धा 
की समस्त वीरता तथा उसके क्रिया-कलापों तक को श्यूगारिक रूपक कै द्वारा 
व्यक्त किया है ।? इस प्रकार की रस-योजना क्री वात जब हम करते हैं तो वह 
बड़ी आाश्चर्यपूर्णा एवं श्रटपटी-सी लगती है। परन्तु इत डिगल गीतकारों में ऐसी 
अनूठी प्रतिमा अवश्य थी, जिध्नने वीर और शगार जैसे विरोत्री रपों में भी श्रइमुत 
सामन्जस्य स्थापित कर दिया है | 
इस तथूय के मूल में मुख्य वात यही जान पढ़ती है कि मरण को सर्देव 
महापतवें मानने वाले कवियों ने कामिनी और कृपाण को समान महत्व दिया हैं । 
शैग्या पर कामिनी जितनी प्रिय थी उत्तनी ही शिय थो रखणस्थक में तलवार ।* 
जीवित रह कर वे जहाँ वसुधा को मोगते थे, वहाँ रणामूमि में प्राणयोत्सर्ग कर 
स्वगिक अप्सराशों का उपमोग करते थे | इस प्रकार के दृष्टिकोण के फलस्वरूप 
ही इन गीतकारोीं ने श्र गार श्रौर वीर रप्तों में सफल सामन्‍्जस्थ स्थापित किया है | 
कहने का तात्पय यह है कि शुद्ध श्र गारिक गीतों के साथ-साथ वीर रस प्रधान गीतों 
में भी शत गार का महत्वपुर्ण स्थान रहा है । शायद भ्रन्‍्य प्रान्तीय भाषाशरों के काव्य 
में इस प्रकार का समन्वय कठिनता से देखने को मिलेगा । 
श्यगार रसात्मक गीत-रचबिताग्रों में राठौड़ पृषव्रीराज, शिववक्स 
पाल्हावत, महाराजा मानसिह, कविराव वस्तावर, माह॒दांन मेहडू ग्रादि प्रमुख हैँ । 
राठौड़ पृथवीराज रचित 'क्रिसन रक्‍मणी री वेज्ि'में से संग्रीग-श्य गार के निम्नांकित 
उदाहरणार्थ उद्बृत किये जा रहे हैं | इनमें श्रीकृष्ण (नायक) भाभ्य, 
रुक्‍्मणी (नायिका) झ्रालम्वन, एकान्त स्थान आदि उद्दीपन, हँसना श्र नेन्र-मंगिमा 
अनुमाव, चपलता और आ्रावेग श्रादि संचारी तथा रति स्थायी भाव हैं । 
(क) संयोग श्इगर 

वर नारी नेत्र निज बदन विलासा, जाणियो श्रत्तहकरण जई । 

हसि हंसि भं हैं हेक हेक हुई,ग्रह वाहरि सहचरी गईं ॥ 

एकान्त उचित कीड़ा चो आ्रारंभ, दीठी सु न किहि देव दुजि | 





(१) उप्टव्य- राठोड रतनप्विह री वेलि (परम्परा), माग १४ 
(२) सेजां मीठो कांमणी रण मीठी तलवार । 
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झप्रदिठ अश्रूत किम कहणो आवबे, सुख ते जाणणहार सुजि ॥ 
पति पावन प्रारथित त्री तत्र निपतित, सुरत अंत केहवी श्री । 
गजेन्द्र कड़ता सु विगलित गति, नींरासई परि कमलिनी ॥ ! 


(ख) वियोग श्यू गार 
बधत मयूरां सोर दादुर घणा बोलिया, 
डरे सुण कायर हिया डोलिया । 
हरित परवबत सघन घन होलिया, 
छूली समर विरह रा ब्रथा तन छोलिया ॥॥ 
भुके बादला जठे लगी,बरसरा भड़ी, 
चहू दिसी चमकती बीज ऊंची चढ़ी । 
घरयो सुख सेरा मिल हुए सुभ घड़ी, 
सुखी आगमरा वाट जाऊं खडी ॥। 
ऋंत लीधा सरे रूह मककेत रा, 
देश मनुहार मद-रीठ नित देत रा । 
वधावरण सौज निज दंस सर बंत रा, 
हमें आवो पिया बधावरा हेत रा ॥। 
सरब गुर जांणख सह तिया हिय सुधारो, 
विलाला सजन नित नेह हिय बधारो । 
निरख काम ब्रयथा बिलम चित न घारो, 
पति मदछाकिया ग्रेह अब पधारों ॥। 


इस गीत में पति आलंबत, प्रकृति के क्रिया-कलाप उद्दीपन विभाव, नायिका 
का खड़ी होकर नायक की प्रतीक्षा करना अनुमाव तथा रति स्थायी भाव हैं । 


वोर रस 


वीर चार प्रकार के माने गए हैं-- (१) युद्धवीर, (२) दानवीर, (३) 
दयावीर, और (४) धर्मवीर । -उत्साह इस रस का स्थायी भाव है और आलम्बन 


(१) क्रिसन रुक़्मणी रो वेलि: पृथ्वीराज राठौड़ । 


(२) शगार रस के कुछ अप्रकाशित डिंगल गीतः शोधपत्रिका, भाग १२, 
अ्रक ३, पृ० ७५-७६ 
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क्रमशः शन्र्‌ू, याचक, दया के पात्र तथा धर्म-ग्रस्य के वचन ग्रादि हैं। इन चारों 
श्रेणियों के वीरों में सवसे श्रधिक गीत-रचना युद्धवीर सम्बन्धी है । वीर रस सम्बन्धी 
सहल्नों गीतों की रचना अश्रनेक कवियों ने की है, जिनमें हरियुर वारहठ, दुरसा 
आढ़ा, नाँदण वारहठ, कर्मसती आसिया, हुकमीचन्द खिड़िया, फतहसिह वारहठ,माला 
सांदू, शंकर बारहठ, वांकीदास आसिया, सूर्यमल मिश्रण, गिरवरदांन आदि प्रमुख हैं। 
उपयुक्त चार प्रकार के वीरों के अतिरिक्त सतियों का सोत्साह अग्नि-प्रवेश भी 
वीरता की श्रे खी में लिया जा सकता है, क्योंकि उनमें भी स्थायी भाव उत्साह ही 
परिलक्षित होता है । पति के प्रति रति का आविर्भमाव उस समय नहीं होता । नारी 
में इस प्रकार सोत्साह आात्मोसर्ग-मावना के उद्रेक का दर्शन ग्रन्यत्न दुर्लभ है। 
इसका सविस्तार विवेचन आगे यथा-स्थान किया गया है । 
(क) पुद्धवीर-- 

निम्नलिखित गीत में गीततायक ठाकुर शेरसिंह मेड़तिया का प्रतिद्वव्दी 
ठाकुर कुशछसिह चांपावत आलम्वन है, कदूक्ति उद्दीपन है तथा ललकारना श्रौर 
वीर लड़ने के लिए उद्यत हो” श्रादि कथन श्रनुमाव हैं । 


बड़ा बोलतो बोल वातां घणी वणातो, जोम छक जगातो ठसक जाभी । 
सदा रो श्रप्राजे सेर ऊभो समर, मुदायत हरा रा श्राव मांझी ॥॥ 
वराछक मुह फाटो घणों बोलतो, तोलतो गयरा हाथां श्रयाघी ॥ 
खड़ श्रत छलोहां सेर दाख॑ खड़ी, उदर द्वोहा हिंवे आ्राव श्राघी ॥ 
रॉज तू' मेलतों लिखे कागद रुका, सहर नाह तेखण श्रांदे समायों। 
अराबो छांड तु श्रावरे श्रढीने, श्रव हूं सामुही खड़े आयो।॥। 
डरर डफर अभ्रति कहर करतो डकर, श्रति डकर कहतो वयण श्रजूका। 
पाद रिछ्ुपाल जेपालहर पचारे, दाल खित्रवाद रिणखमाल दूजा॥। 
किरारा बयण खरा जब काढ़ती, वरारा कोद भरतो गयण वबाय। 
घुरा तें किया चाला विग्रह घरा रा, हरारा जोय हिंव मांहरा हाथ ॥। 
घणी मो रांम ने तृक वखतो धणी, उन घर बराबर समर श्राड़ी। 
कुसलूसी एक तें तेजसी तणें कुल, पलटतां खूदसू खता पाड़ी॥। 
काज खोदा करे श्राज सोचे किसू', धार मुज लाज कर गाज घेढी। 
सिरे बामों सिसल बकारे सेरसो, जीमझणो मिसल रा श्राव जेढी ॥ 
कटक बिहूं देखने सोच कांसू' करे, जनम लग इसौ नह परव जुड़सी । 
जरा खो्ां वण विद्युटा सात सू पद्चे सोह श्रापसू' खबर पड़ती ॥॥ 
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विढ़ण संग्राम री हॉम वाकारतां, महा दोष जाम हुव गया मोन्‌ । 
जोधपुर जहर रा बीज बाया जिक्के, तिके फल चखाऊ श्राव तोनू ॥ 


सेर रा करारा वेण कुसले सुएऐ, अभद्र, पाल विरदाँ उजालो। 
बादलां दलां नागौर रे विचा सू, अरक जिम भल॒कियौ हरा बालो ॥। 
पंच गंज सेल फिर दोय लागां पछे, सदा रो सेर पौरस सवायों । 
मसलूतौ हाथियां धसल भरतों मरद, अ्रचलृहर पाधरो कुसल झायो ॥) 


(ख) दानवीर-- 


युद्धपरक गीतों की तरह दान और दातार विषयक गीतों का भी अ्रच्छी 
संख्या में निर्माण हुआ है । छाखप साव,करोड़ पसाव जैसी बड़ी राशियाँ तथा हजारों 
की जागीरें हँसते-खेलते दे देना यहां के वीरों के लिए सामान्य-सी बात रही है । हेम 
हेड़ाउ, लाखा फूलाणी, सादाणी किसनेस और मैर भाटी तो अति प्रसिद्ध और प्रातः 
स्मरणीय दातार हो चुके हैं । दानवीरों पर ज्ञात-अज्ञात श्रनेक कवियों के गीत 
मिलते हैं । इस प्रकार के गीतकारों में वारू सौदा, ईसरदास मिश्रण, माला सांडू, 
दुर्गादत बारहठ, किसना आढ़ा, पहाड़खांन आढ़ा, महादांन मेहंडू चैंनकररा सांदू, 
रिवदांन, गिरवरदांन आदि प्रसिद्ध है। उदाहरण के लिए वारूजी सौदा कृत महा- 
राणा हम्मीर का गीत उद्घृत है, जिसमें आलंवन याचक (बारूजी सौदा), उद्दीपन 
दान-पात्र की प्रशंसा, अनुभाव याचक को बैठक, ताजीम आदि आदर-सत्कार तथा 
संचारी हफ, गवे आदि हैं और उत्साह स्थायी भाव है। 


बेठक ताजीम गाँम गज बगसे, किव रो मोदों तोंल कियौ । 
बड दातार हमें वबारू ने, दे इतरों बारोठ दियों |। 

प्रवाह करे पग पुजच, बडु आवास छोल द्रव वेग । 

सिघुर सात दोय दस सांसरा, नागद्रहे दोधा इस नेग ॥। 
सहंस दोय महिसी अझन सुरभी, कंचन करहां भरी कतार । 
रीक्ष दिया पांचसे रेवत, दससंहसा झोंका दातार ।। 
पसाव देख जग कहियौ, अधपत यों दाखे इण ओद । 
सनमुख सपय करे अड़सी-सुत, सोदां नह बिरचे सीसोद ॥॥7 


(१) वं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह । 
(२) महाराणा यश प्रकाश : सं० मूर्रसह शेखावत । 
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(ग) दयावीर-- 


दयावीरों के उदात्त कार्यो एगं विरुदों को लेकर अनेक गीतों का सृजन हुम्रा 
है । इस प्रकार के गीत-लेखक अधिकतर भक्त कवि कहे जा सकते हैं । चरण कवि 
ब्रह्ददास, रायसिह साँदू, हरिदास मिश्र, नृत्तिहदास खिड़िया, राघवदास, कुँ० 
रतनपिह प्रभूति कवियों के इस प्रसंग पर कहे गये बड़े अनूठे भोर भावपूर्णं 
गीत उपलब्ध होते हैं । यहां पौराणिक आरुयान 'गज और प्रा की कथा 
पर आधारित गीत प्रस्तुत किया जा रहा है। इसमें गजराज झालंवन, उसकी 


दयनीय दशा उद्दीपत तथा आवेग, हर्ष आदि संचारी भाव हैं । 
पकड़ खांचियों ग्राह पंड सकल डूबों परो, साकलां जुबल नांह कोई साथी । 
प्रघलू दाघ मांहे खल दाव लागो पकों, हुवों जल मांह बलुहीण हाथी ।॥॥ 


संत फाज साधार प्रण्वार सांपरत, सुटी दीव श्राधीन सोई। 
निरखियो गयंद इण बार दूजों नहीं किसत विश उवबारण हार कोई | 
बणी अ्प्नियांमणी ररों कहियो वर्यड,, धाह कांनां सुरो ऊठि धायो। 
बचाली घरणणी भ्र“सुड झाधो बसत, अ्रणी सम डूबतां धणी शझ्रायो॥। 
काढ़ बड़ फंद भाराथ जन मोकल, कहे ब्रमदास चक्र हाथ कीधां । 
इला रख तांत बेकू5 पर आवियो, लाछ़वर साथ गज-प्राह लीधां ॥।' 


(घ) धमवीर-- 


राजस्थान के धर्मवीरों में पाबू राठौड़, गोगा चौहान, ईसरदास मौहिल, 
सुजानसिह शेखावत, राजसिंह मेड़तिया भौर जू कार, रतनर्तिह आदि के नाम प्रसिद्ध 
हैं। ये गोधन की रक्षा तथा मंदिरों की प्रतिष्ठा आदि के लिए वलि हुए थे। इस 
प्रकार के घर्ंवीरों पर चतरा मोतीसर, वाँकीदास आसिया, भारतदांव, बुधा 
अआसिया, जयमल वारहठ, माधघवदास दघवाड़िया आदि के गीत बड़े सरस श्र 
प्रसाद गुण सम्पन्न है। उदाहरणार्थ सुजान्िह शेखावत और राज॑सिंह राठौड़ जो कि 
ऋमशः खण्डेला और पुष्कर के मन्दिरों की रक्षा के लिए औरज़जेव की सेना का 
सामना कर काम आए थे, के सम्बन्ध में लिखा निम्न गीत पठनीय है । इसमें गीत 
नायक सुजाणरसिह भौर राजसह ग्रालम्बन, मन्दिरों की रक्षा का भाव उद्दीपन, 
युद्वार्थ तत्पर होना व युद्ध करना झादि प्रनुमाव, भौर चपलता, आवेग, गर्व झादि 
संचारो भाव हैं। 





(१) गज उद्धार ग्रन्थ (परम्परा, माय १७) पृ० १०७ 
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आया दल असुर देवरां ऋप्र, क्रम कमधज एम कहै। 
ढहिपां सीस देवालो ढहती, ढहयां देवालो सीस ढहे ।। 
मालहरो, गोपालहरो मंढ़, अड़िया दुह खागां अखभंग। 
उतबंग साथ उतरसी झंडो, अंडा साथ पड उतबंग ॥॥ 
स्पास सुतन पातल सुत सजिया, निज भगतां बांध्यो हर नेह । 


देही साथ समाया देवल, देवल साथ समाया देह ।॥। 


कुरम खंडले कमध सेड़ते, मरण तरतो बांध्यो सिर मोड़ । 


सूजा जिसो नहीं कोई सेखो, राजड़ जिसो नहीं राठौड़ ॥॥* 
रौद्र रस-- 


वीर और रौद्र रसों में परस्पर मैत्री है, इसलिए रोद्र का वीर रस में 
श्रन्तर्माव भी देखा जाता है। अतः वीर-रसात्मक गीतों की तरह इनका भी बाहुल्‍य 

पाया जाता है । रौद्र रस क्ा चित्रण करने में कल्याणुदास मेहदू, महाराजा बहादुर 
घिह, वखता छिड़िया, कान्हा कविया, कुसला गाडरा, रुघा मुहता, वीरमांण रतनू' 
तथा संग्राम सांदू आदि बड़े कुशल कवर हुए हैं । इनके गीत वस्तु स्थिति का सजीव 
चित्रण उपस्थित करने वाले हैं । राठौड़ वीर वलू गोपालदासोत ने नागोर के राव 
अमर्रासह के शव को शआगरे में लड़कर प्राप्त किया था। तत्सम्बन्धी एक गीत यहां 
प्रस्तुत है, जिसमें बादशाह आलम्बन, राव अमरसिह का मारा जाना उद्दीपन, बाद- 
शाह को ललकारना, केशरिया वस्त्र धारण करना, युद्धार्थ तत्पर होना आदि अनु- 
भाव तथा उम्रता, चेंचलता, उद्व ग श्रादि संचारी भाव हैं। क्रोध स्थायी भाव है । 

विजड़ ऊठियो गिरमेर रो बहादुर, इसो श्रवर्सांण म्हें कदी पावां ॥॥ 

अम मभेलां नहीं जावतो, एकलो, श्रागरा लड़ण म्हें कदी आरा ॥॥ 

अमे राठोड राजां तशां ऊमरा, 'जुड़ेदा पारकी छूटी जागां। 

वलू पातसाह सु" बोलियो बराबर, मारवा राव रोबंर मांगां ॥ 

केसर मांहे गरकाव बागां करें, सेहरा बांध हलकारां साथे | 

अमर रो बेर चोथें पर उछल्यो, बलू ने आगरो हुआ बाघे। 

पटो नांखे परो सह सु चटा पड़ी, कौम रे कैट सचे कुमायों । 

वालियो बेर बेरां तणे बहारू, शअ्रमर मु हडे हुए सुरण आयो।+ 





(१) रा० शो० स॑०, जोधपुर का संग्रह । 
(२) राजस्थानी-वात-संग्रह: सं० नारायण सिह भाटी । 
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सवानक रस-- 


भयानक रस के गीतो क प्रसिद्ध रचयिताओं में पहाड़खांन झ्राढ़ा, श्रज्जा भादा, 
पूरा मेहारिया, पंचायण कविया और बाघा भाट के नाम उल्लेखनीय है। यहाँ 
जोधपुर के महाराजा अ्रमयर्तिह और अठमदावाद के विद्रोही सुवेदार सर विलन्दसां 
के पारस्परिक संग्राम पर रचित पहाड़खांत आाढ़ा का एक गीत उदाहरणार्थ देखिए । 
इस गीत में महाराजा अ्रभय्तिह झ्रालंवन, युद्धार्थ लत कर आना उद्दीपन, सर विलन्द- 
खां के योद्धाग्रों की स्त्रियों का कर्ण ऋन्‍्दन अनुभाव, चिन्ता, आवेग, च्रास, दीनता 
आदि संचारी भाव हैं । 


सभ्रे प्रबल घमसांझ अभमाल सरविलन्द सृ्‌ , गाहिया रोदां गजूमी । 
सबल चिराम जोखां सु कंत संपेख्ें, अवल गोखां दिये घाह ऊभी ॥ 
ग्रहे खग श्रमदावाद दूजे गजे, हुवांयाँ खाग गज चाड हुंके । 
भलल चख छवी मरथर री नालियां, कलृतयर जालियाँ बीच कूके । 
इतरघर सघर भव्तियां खल्‌ छडालां, सिंघुरां सहत राठौड़ सूरे 
घरण्‌ तसवीर आं देख खण खण घड़ी, भरोखां खड़ी पर नार भूरे । 
घरे विय जोस महाराज मुरधर घणी विचत्र घन हुणी मंड लोह वाहे । 
तको देखें छवी जोतदाांना तणी महल कुरल्‌ घण्ी मंडप मांहे * 


वीभत्स रस-- 


रणस्थल के वन में गीतकारों ने प्रायः वीमत्स रस का मी अच्छा वर्णन 
किया है । युद्ध-वरणन सम्बन्धी बड़े गीतों में प्राय: रौद्, वीर, मयानक तथा वीमत्स 
रसों का वर्णन करने की परम्परा-सी रही है । रतनप्तिह ऊदावत सम्बन्धी गीत के 
निम्नलिखित तीन द्वालों में वीभत्स रस का उदाहरण प्रस्तुत है । इनमें रतनसिह आल 
म्वन, रूघिर और मांस का ढेर उद्दीपन, गृद्ध, कालिका, मूत - प्रेत आदि का मांस 
नोचना अनुभाव, मरण, आवेग आदि संचारी तथा त्रणा स्थायी माव हैं । 


हाकां वोर कह पुन हड़ हड़, रिण चामंड घण घेर रची। 
पलचर नहरालां पं॑खालां, माचि झड़ापड़ि झाद मची | 
भरव भूत्त भचाक्रक मेला, ग्रीधां लाधे राते ग्रास | 
खड़खडिया कतियावन खाफर, उडियण गह॒किया आकास ॥ 
अमन मनन कक बटर कब 
(१) प्राचीन राजस्थानी गीत, भाग २, पु० १६४ 
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मड़हट सांस लोहि महमहियो, ग्रोधूला मिल गसे गसा । 
करकां ऊपरि हुबिया कोलू, साकण सावज हेक समा ॥ह 
वात्सल्य रस -- 


यद्यपि राजस्थानी गीत साहित्य वीर रस का सागर कहा जाता है, पर उसमें 
वात्सल्य रस की गंगा भी मंथर गति से बहती मिलती है । बात्सल्य भाव को लेकर 
मंछाराम सेवक, मुरारीदास बारहठ, किसना आढा, भीमा आसिया, ब्रह्मदास वीठू 
आ्रादि कवियों ने पर्याप्त गीत लिखे हैं । मंछाराम कृत रघुनाथ रुपक में से राम को 
वनगमन हेतु तेयार होते देखकर कौशल्या की मावना को व्यक्त करने वाला गीत यहां 
उद्धृत किया जा रहा है । इस गीत में श्री रामचन्द्र आलम्बन हैं, वन-गमन की तैयारी 
उद्दीपन है, कौशल्या के वचन, साथ में चलने के लिए आग्रह आदि अनुभाव है, चिन्ता 
आतुरता झादि संचारी हैं और वात्सल्य स्थायी भाव है । 


राघव आदेस पाय दसरथ रौ, कवसल्या चें श्राय कने । 

दाखे राज भरथ ने देसी, मात दियो वनवास मने ।। 

सुत हुँ तुझ चालसं साथे, डील सुखभ वन बिकट डरे। 

छता अवास साता छठे, कवण जापता अवर करे ॥। 

सीत मेह सारूत तप सहणों, राकस वले कंठीर रहै । 

विपन कठन रहणों रे बेटा, संकट भूख अनेक सहै ।।* 
शान्त रस-- 


जिस समय हिन्दी साहित्य में कबीर, तुलसी, सुर भ्रादि भक्त कवियों के काव्य 
में निर्वेद का स्वर मुखश्ति हुआ, उसी समय राजस्थानी साहित्य में मी ईसरदास, 
पृथ्वीराज, कान्हा बारहठ, श्र कविया, चू डा दघवाड़िया, सांया भूला आदि कवियों 
ने शान्त रस के गीत लिखे । आगे चलकर ओपा आढ़, रामसिह संंदू, ब्रह्मदास वीठ, 
हरिदास मिश्रण, नूर्सिहदास खिड़िया,, सन्‍्मानसिह, किसान आाढ़ा आदि के बहुत से गीत 
इस विपय पर मिलते हैं | उदाहरणार्थ प्रस्तुत, निम्न गीत में संसार को श्रसारता 
झालम्बन, संसार के कम उद्दीपन, संसार के वन्धनों के त्याग की तत्परता अनुभाव 
देन्य, ग्लानि आदि संंचारी माव और निर्बेद स्थायी माव हैं । 





8१) राठौड़ रतनभिह री वेलि (परम्परा), भाग १४, पृ० ७प-८० 
(२) रघुनाथ रूपक गीतां रो; सं० महतावचन्द्र खारैड़, पृू० १०२ 
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दलड़ा समझ रे सगको जाग दाखे, पल घी पछ॑ताती । 
पुरख जनम थं कद पामेला गुण कद हर रा गासी ।। 


मात पिता दौलत बंधव मद, चुत तरिया देख संदाणों । 
माया रा आाउंवर मांहे, बंदा फेम बंदाणों ॥ 


समझे क्या, न श्रजे समझा, भूल मतो रे भावा । 
दौड़ ऊमर चटठवका देती, छित ज्यं, बादल छाया ॥। 


सोदे खाय करे नह सुकृत, खोधे देह खलीता । 
प्रीत करे समरो सीतापत, जफे जमारो जीता ।। 


(८) हास्य रस 


डगल गीतो काव्य में हास्य रस के गीत वीर, वीमर्स, रौद आदि रों क्र 

अनुपात में बहुत कम हैं। फिर भी गात-विधा इस रस से सर्वया अ्रछ ती नहीं कही 
जा सकती । हास्य-गीत-लेखकों में पहाड़खाँत आाढ़ा, महादाँव मेहडू , जालिम सांदू, 
भोका रत्न, ओोपा श्राढ़ा, हिंगलाजदांन कवियों आ्रादि के गीत अ्रच्छे वन पर्ड हैं । 
उदाहरणाँय ओपा श्राढ़ा का गीत यहां प्रस्तुत है जिसमें देवगढ़ के कवर राधवदेव 
चं डावत से बूढ़ी एवं दुर्वल धोड़ी प्राप्त होने पर कवि ने उसका उपहास किया है । 
गीत का आलम्बन कवर राघवदेव हैं, घोडी की पीठ, कान एवं वक्षस्थल की मद्दी 
आकृति उद्दीपन हैं चलते में शिथिलता आदि अनुमाव । अपना सह ग्रश्वराज वापस 
संभाल लीजिए तो भी मैं मान गा कि आपने घोड़ा नहीं अपितु गजराज ही वरुशा है, 
प्रादि कथन संचारी और हास स्थायी भाव है । 

धर पेंड न चाले माथों धूए, हा, केश दिसा हैराव । 

दीधो सो दीठो राघवदे, पाछ्दौ ले तो लाख पत्ताव ॥॥ 

पाँप्यां घाल्यों ओपा पूठे, कॉबियण कार्स खून कियो । 

श्री थारो धजराज श्रवेरों, दत जाएं, गजराज दियो ॥ 

डाकश पसे न बाव श्रडोले, दीधां विके न देवे दाँम । 

चंचकछ परो लीजिये चं डा, गज दीधो काई दीबी गाप । 

चौड़ी पूठ सांकडी छात्ती, कुरड उघाडी लांचा कान । 

लाखां बाताँ पाछी लीजे, कवर न दीजे दांन कुदांन ।7 





(१) डिगल गीत:सा० रि०, बीकानेर, पृ० ६६ 
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(६) करुण रस 


गीतों में करण रस की अभिव्यक्ति पर्याप्त मात्रा में मिलती है, किन्तु यहां 
करुणा युद्ध में मारे जाने वाले बन्धु-बान्धवों के विछोह के रूप में प्रायः कहीं पाई 
जाती है । युद्ध में मारा जाना तो गे और गौरव की बात मानी गयी है। युद्ध का 
अवसर प्राप्त न होना तथा घर पर पाँव पसार कर मर जाना ही करुणाजनक माना 
गया है । फिर भी गुणवान पुरुषों के विछोह पर उत्पन्न करुणा का सुन्दर चित्रण 
अनेक कवियों ने किया है । करुण रप्त के गीतकारों में गोपाल बारहठ, चेकरण सांदु, 
गुलाब मेहड़ू , नगदांव खिड़िया, लखा बारह॒ठ और स्वरूपदास आदि अनेक कवि 
हो चुके हैं। रतलाम नरेश बलवन्तसिह के निधन पर गोपाल बारह॒ठ ने बड़ा ही 
भावपूर्ण गीत कहा है । इस गीत में वलूवन्तर्सिह आलम्बन है और द्रव्य की थैलियां 
ग्रादि का दान तथा कवियों का सत्कार उद्दीपन, शोकोद्रे क से छाती का फटना, 


हृदय का आन्दोलित हो जाना श्रादि मनुमाव हैं, स्मृति, चिन्ता, विषाद आदि 
संचारी भाव हैं श्रोर शोक स्थायी भाव है । 


केई अलापत राग पात कौरती गावता केई, 
सुणावत्ता विप्र केई सभा ' में सलोक। 

भलो भावी कल, तोने आवतां न लागी बेला, 
प्राथीनाथ बढ तेस जावतां प्रलोक ॥। 

थंड देखे रंकां तर उछाठवा वित्त थेलां, 
सुदीठ मालचा रोर गाढठ॒वा सहीप । 

फीलां सीस चढ़ी सारू प्रजा ने पलवा फैरू , 
सातआ देस में पाछा पधारो महीप ॥॥ 

बैठो दरीखाने तीखचौख री करेवा बातां, 
अनेकां ठोड री ख्यातां सुणेगा आजान | 
दुसाला दंताला ताजी मरूदीलां दुपट्टा देवा, 
रूपया महोला लेबा पधारो राजान ॥॥ 
जोरावर फदी इंद अखाड आवसो जांस्ण, 
लगावसी कदे खढ्ां तावव लगाम । 

रीझा वढ्लो बढां कदे कर्सबा पावसी राजा, 
हलोवलां कदे थावसी हंगाम ॥ 

फूटो लोह आाभो धरा सुरेस को वज्च् फाटो, 
पेखे भूप जज्बो फादों जलाजों पहाड़ । 


है." 
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फेर कलपतरू होरो श्रठारा ठौड सं फाटो, 

घण्ती जातां म्हारो हीयो न फादों घिकार ॥। 

बसू पाछा आावो कहे हाडोतो भांढ़ रा वासो, 

दाखं, ढ,ढाड रा बासी झा रे ग्रामोन्गाम । 

कमंधेस वासी मारवाड रा चित्ारे केई, 

त्यें वासी मेवाड रा चितारे तमाम ।! 

सेल ढावो छत्र धारां दहल्लां पडावी सत्रां, 

किसे बाग त्यारी योठां पहलां कहेस । 

भा वाला फूट हिया सहल्लां करेवा मरा, 

सहलल्‍्लां पचारों पाछा विजाई महेस || * 
अद्भुत रस-- 
वीर रसात्मक गीतों के कई चमत्कारिक स्थलों में अदमुत रस के भी दर्शन 

होते हैं । जैसे मांस, मज्जा, और लोहू का अ्रपरिमित प्रवाह होने पर मी मांसाहारी 
पक्षियों का भूखा रहना, मांस न खाना, योद्धाग्रों के वीरगति प्राप्त कर स्वर्ग-प्रयाण 
करने पर भी अप्पराग्रों को वर प्राप्त न होना आदि ग्रनेक विस्मग्रोत्पादक वर्णन 
इसके उदाहरण हैं । दुरसा भाढ़ा, महेसदास राव, जमना वारहठ, ग्रोवद्ध न बोगम्ता, 
श्राईदांन याडण, किसना मादा श्रादि इस विपय के प्रसिद्ध कवि हैं । ढुरसा आढ़ा 
का एक गीत यहां प्रस्तुत है जिसमें उस ने श्रकवर को लक्ष्मण का श्रवतार है प्रथवा 
श्र्जुन का, दस प्रिरों वाले रावण का नाश करने वाला रामचन्द्र हैं श्रववा कंस का 
संहार करने वाला कृष्ण है आदि कहकर विस्मय व्यक्त किया है । 

वाणावलि लखण श्ररजण वाणावलि, सिर दस रोलूण कंस संहार । 

सांतों भांज हमायु सामोम्नम, श्रकवर साह कवगण पश्रवतार ॥। 

निगम साख मानुख गत काहीं, श्रसपत्त कथ सांचो श्रसवार । 

वेघण अमर के त॑, ऋख वेघण, गिरतारण के तू' गिरधार ॥ 

जोगी परां करामत जोतां, श्रादम नहीं वडी कोई श्रस । 

घूसएणा घणख क करण विघृसरा, वंस रघु के तु' जदुबंस ।॥ 

दाख दलोस कूणा तू इस में, अनन्त किनां नर प्रकट इहां | 

सायर बांघएणहार दिलेसर, काली नाथखहार कहां ॥7? 


3 आम जप कसर आफ किट है 
(१) बंगाल हिं० मं० संग्रह , कापी १४,नं० पृ० ७३-७४ 
(२) राजस्प्रानी मापा और साहित्य: शा० मोतीलाल मेनारिया, पृ० १३६-१३७ 


डिंगल ग्रीत साहित्य [ १५६ 


इसमें बादशाह अकबर ग्रालम्वबन, लक्ष्मण, अर्ज न, राम और कृष्ण के 
विभिन्न चरित्रों में अकबर के कृतित्व को देखना उद्दीपन, संशय, हंपे और विर्तक 
आदि संचांरी माव-हपँ अनुमाव ओर विस्पय स्थायी माव हैं । 


भक्ति रत 


मक्त कवियों ने भी गीतों को निःसंकोच अपनाया है। एक ओर उनके 
गेय पदों में भक्तिभाव की धारा प्रवाहित हुई है तो दूसरी ओर छुंदोवद्ध रूप में अपना 
असीम अनुराग उन्होंने व्यक्त किया है। गीत-विधा इस विपय पर लिखे गए छुंदों 
में अपना महत्व रखती है | मगवान की निगुंण एवं सगुण भक्ति धाराश्रों के श्रतिरिक्त 
प्रकृति तथा पावबूजी, ग्रोमाजी आ्रादि लोक देवताओं में मी भगवान की रुत्ता 
आरोपित कर उनकी स्तुति तथा गुणगान किया है। भगवान के विविध अबतारों 
के प्रति उनका यह अनुराग अनेक रूपों में प्रकट हुआ है। भक्ति-रस के गीत 
रचयिताश्रों में मथुरादास वीठू, करमारान्द वीदू, नारायणदास, चं डा दधवाड़िया, 
कान्हा वारहठ, कान्हा मोतीसर, चत्रमुज बारह॒ठ, ग्रुलाब आढ़ा, शक्तिदांन छाछड़ा, 
हमी रदांत मेहडू आदि उल्लेखनीय हैं । 


महात्मा इंसरदास का एक गीत उदाहरण यहाँ उदबृत है । इपमें दीनों 
के उद्धारक व भक्त-वत्सल भगवान झालम्बन विभाव, भगवान के अद्भुत कार्य एवं 
विएद तथा मुशावली उद्दीपन विभाव, हपे, श्रौत्सुक्य आदि संचारी भाव,गदुगद_ 


वचन, भक्त को संसार से उबारने आदि का वर्णात भ्रतुमाव तथा ईश्वरानुराग स्थायी 
भाव हैं । 


मधा मात त॑, तात तं, प्राण दीवाण त॑, 
सरबत्र त॑ं, सहोवर तं, सधाई । 

समो साजग सबण सांमि त॑, सांमला, 
करत तं कुटंब तं, क्रत कमई ॥। 

साँच संतोख ते, घरम तं, साजनां, 

सहज तं, सोल समाधि सोहा । 

वास त॑, सांस तं, विश्राम त॑, बीठला, 
मुकंदतं मनमत्यरत्थ मोहा || 

गद्द त॑, प्रास मुर-ग्यान त ग्रोबिंदा, 

गुक गुण गौठ त गछडगामी । 
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चाद त॑, वेद तं भेद ते नाराबण, 

नेह त॑, विद्ध तं, सहस नामी |) 

राग त॑, रंग तं रली रांमचन्द्र, 

राज त॑ रिद्धि व्घ॒रगंस राया । 

मत्र त्‌ तंत्र तू भिन्न त॑ मांहरे 

मनन तं॑, मोह तं, परम माया।। 

दीन भगतां वछलू दुसठ दाणव दलण 

खता लागे नहों पिता खोले] 

थ्रावियों हमें ऊबारि ते ऊबरे, 

ईसरो जुर्गां जुगि तुर गोले ॥$ 

उपर्य क्त विवेचन से स्पप्ट है कि गीतों में जहां अनेक रस-बाराए प्रवाहित 

' 6 वहां उनभे भावों की सवलृता, अनेकरूपता और विलक्षणुता भी दृष्टिगोचर 


जप 


ति हैं। इससे गीत रचयिताग्ों के गहन प्रनुभव और माव-वैभव का अनुमान 
सहज ही लगाया जा सकता हैं। 


ड् 


/0४, 6030 


[आ] श्रभिव्यक्ति पक्ष 


गीतों के अभिव्यक्ति पक्ष पर प्रकाश डालने के उद्देश्य से यहाँ उनमें प्रयक्त 
मापा, शेत्री, अछकार, छंद तथा वर्णन-वैशिप्द्य श्रादि पर प्रकाश डाला जा ग्ह्मा 
«८ 
द्५ 


[१] गीतों की भापा 


ता के अभिव्यक्ति पक्ष में मापा का वहुत ही महत्वपुर्ण स्थान है। गीत- 
साहित्य के अपने सुदीर्थ इतिहास के कारण तथा डिंगल के कवियों की अभिव्यक्ति 
के ग्रीत छंद्र प्रमुक्ष वाहन होने से मी उसमें डिगल भाषा की प्राय: सभी विशेष- 
ताब्रोंका देखा जा सकता है | यहां गीतों की कुछ नापा-गत विशेषताओो' पर संक्षेप 
में विचार किया जा रहा है 
शब्द चयन-- 


डिगल नापा का उदमव अपन्न श से हम्मा है और उसने अपन्न श॒ भाषा को 

बहुत सी विशेषताओं को थाती के रूप में ग्रहण किया है । अतः प्राचीन गीतों में 

वत्वम शब्दों को अपेक्षा तमद व शब्दों का प्रयोग अधिक मिलता है। गीत-रचना 
2 असर पल लल मकर कल अमरिद की 0: 776 206 


(१) प्राचीन राजस्वानी गीत, भाग १२, पृ० ८-६ 
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को ज्यों-ज्यों विस्तार मिलता चला गया है, उनमें छल (युद्ध), वरिदल (योद्धा), 
रिणव॒ट (ल्षत्रियत्व), दूथी (चारण कवि), गजवोह (बुद्ध, लंकाछ (विह), पंगी 
(कीति), रूक (तलवार), सावक्त (भाला), श्रोडप (ढाल), रेस (चास), आच 
(हाथ), कड़ियाल (कवच) , सू क (रिश्वत) जैसे श्रनेक देशज शब्द भी प्रयुक्त 
हुए हैं । 
अनेक शव्‌द ऐसे भी मिलते हैं, जिनसे राजस्थान की संस्कृति पर प्रकाश 
पड़ता है, जैसे--बाहर? ( वित्त ले जाने वाले लुठेरें का पीछा करना ), सांससख * 
(चारणों आदि को दान में दी हुई भूमि), घूमर३ (राजस्थान का एक नृत्य विशेष) 
निमंत्रिहारँं ( विवाह आदि अवसर विशेष पर आमंत्रित लोग ), लाख पसाव" 
(चारण व भाट आदि कवियों को दिया जानेवाला अनुमानित एक लाख रुपये की 
कोमत का पुरस्कार) आदिन्ग्रादि । 
अकवर के शासन-काल में मुगल संस्कृति का प्रमाव राजस्थान पर बहुत 
झधिक पड़ा था। यहां के शासक-वर्ग का सीधा सम्बन्ध शाही साम्राज्य से होने के 
कारण अरबी व फारसी के अनेक शब्द यहां प्रयुक्त होने लगे | कई शबूद तों गीतों 
में इतने घुल-मिल गए हैं कि वे डिगल-भाषा के ही जान पड़ते है । निम्नलिखित 
पंक्तियों में इस प्रकार के शव्‌दों का नमूना देखा जा सकता है-- 
(१) फते पाइ जंगां घकाई पातसाही फोजां ।६ 
(२) मोंहकमा सुतत फिरगांश लोपे ”हुकम्स, 
कहे हिदवाँण साथाल काला ।॥ 
जांणता जिसां प्रहलंण आप नजर, 
उदेभांण चहुंवाण दाला ॥९ 
(३) खंडेले नहीं हर गोविंद खाग-बंदे, 
बखत इण खेतड़ी नहीं बखतौ। 
(१) सूर बाहर चढ़े चारणां सुरहरी । (गीत पाबूजी राठौड़ रो ) 
(२) सिंधुर सात दोय दस सांसण,नागद्रहै दीया इम नेग । (गीत राणा हमीर रौ 


(३) घूमर कीयां मीर घड़ा । (राठौड़ रतनसिंह री वेलि) 
(४) निमंत्रीहार भ्रयार निसासहि । (वही) 


(५) दीधो सो दीठो राघवदे,पाौं ले तो लाखपसाब । (गीत राघवदे चू'डावत रौ) 
(६) गोरा हटजा (परम्परा भाग २). पृ० ११० गे 


(७) गीत कोठारिये रावत जोधर्सिह री: रा० शो० सं ०, जोधपुर का संग्रह । 
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विप्ताऊ नहीं स्थाम तालाबिलांद, 
रिमाकर दिखातो भुरज रखतो ॥* 


जव से अ्र ग्रेज लोग यहां के सम्पर्क में आए, कुछ अ्रग्रेजी शवृदों को भी 
यहां के कवियों ने श्रपता लिया था । अ्रग्रेजों और स्थानीय शासकों झ्रादि के बीच 
जो संघर्ष हुआ है, उस पर लिखे गए गीतों में ञ्र ग्रेजी शब्दों को डिंगल को प्रक्रृति 


में देखिये 


(१) लाट जनराल जनरैल करनेल लख, 
जाट रे किले जमजाछ जुड़िया ।* 


(२) सेन रिजमंट असंख पलटा तर संग ।र 
(३) कंपरणी सू' वेव मौ्े जाणियां पाले किलो ।* 
(४) आउवो खायगो फिरंगाण रौ श्रज्नंट ।| 


राजस्थाव के सीमावर्ती प्रान्त पंजाब में प्रयुक्त हंदा, हृदी, हंदो श्रादि विभ- 
क्तियों का बहुत कम प्रयोग गीतों में हुआ है, परन्तु तैडा, साढे जैसे शब्द कहीं-कहीं 
ग्रवश्य दिखाई पड़ते हैं-- 


(१) महाराज तीन लोक तणा घणी तैडा मीत ।* 
(२) सैवगु वाँसे आवे साढ़ो धवजड़ रूक घणियाणी ।९ 


मराठी भाषा के परसर्गों के कुछ रूप चा, ची, थे, चौ, भी अ्रमेक गीतों में 
प्रयुक्त हुए हैं । उनके उदाहरण निम्नलिखित पंक्तियों में देखिए--- 


(१) देव जाहि सिखर चा देवत् ।* 

(२) पेज पहलाद घण चोी पाछते ।* 
असल नक तक ८+-८८०० 

१. गीत सेखावाटी रे सरदारां री, गोंपालदांत खिड़िया रोक प्री 

२. गोरा हटजा (परम्परा भाग २), प्ृ० ५८ 

३. बही । 
४. वही, पृ० ६३ 
५ चही, पृ० ७१ 
5. अनूप संस्कृत लाइब्े री, बीकानेर: गुटका नं० ६८ 
७. पिंगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३) पृ०१६५ 
८ मह॒देव पारवती री बेलि; रावत सारस्वत, पु० २२ 
६. प्राचीन राजस्थानी गीत: कविराव मोहन सिंह,भाग १२, पृ० ७८ 
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(३) प्रतपै ग्रजानबांह इंद चे प्रताप |) 


(४) जे नर धन घन जमवारे रे, सीता चौ सांम संभार रे [* 
अ्प्रचलित शब्द-- 


डिंगल के कुछ विशेष शब्दों को कवि लोग कई शताब्दियों तक प्रयोग में लाते 
रहै है, परन्तु वे १९ वीं शताब्दी में अप्रचलित होने लग गये थे। आधुनिक राजस्थानी 
में उनमें से अधिकांश शब्द प्रयुक्त नहीं होते, न ही उचका श्र्थ आसानी से जाना जा 
सकता है। कुछ विशिष्ट शब्द इस प्रकार हैं । 


धणीमाछ, घड़ीभिड़, भीच, गल्लवर, हंसाछ, चत्राल, अकुसमुख, क धालघुर, 
भटसार मदिखजीह, रख्यातण, घजरूप, करडन्ड, सागरश्र बेरा, रण मन्डल, छिवमल, 
अम्रमारग, जकनिवाण, अश्वमुखा, कूमार, श्रग्रग्नाव जेस्टसुर, जोगांख, अखंडल 
ढीलढाछौ, फीणनांखतो, जडाग, हीर, कायालज, काँमधीठ, लौहलाठ, वायुविरोधी 
भौमिबक्त, गूढपग, खग्ांधर, रोलवंब, सौरंभवर, लांगछ, मेघपुसप, अजमीढ़, 
किरमीर, मनऊ'च, करतालीक, खेंग, हेयाट, गतूल, समीक, तिलकमारग, ऊंगल, 
प्रन्ध्री, वालत, घलपख, कुसलापांए सासनम, चंचरच, घजाखगेस, निगद रतन, 
पाथोघ, पबबेसाछू आदि आदि | 
कहावतें, मुहावरे आदि-- 


कहावतों व मुहावरों का अधिक प्रचलन किसी भी भाषा की सम्पन्नता को 
प्रकट करता हैं | डिगल भाषा इस दष्टि से घनी जान पड॒ती है क्योंकि गीतों में अनेक 
स्थलों पर कई प्रकार की कहावतों, मुहावरों व कहावती पद्मांशों का प्रयोग किया 
गया है, जिससे उनमें झर्थ-गौरव और चमत्कार झागया है । कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत हैं--- 

(१) घुड़लो कितियक वार घृमसी, फोड़ण वाढ्ठा लार फिरे ।* 

(२) बीस कोड बीसलदे वाली पड़गी ऊंडे पाणी ।४ 

(३) लोह तरगी तरवार न लागे, जीभ तरणगी तरवार जसी ४४ 

(४) जतन कियां तन उपज जोखो ले ले कियां न डाकण ले।ड 





१ पिगल सिरोमणी (परम्परा माग १३) पृ० १७० 
२ रघुवर जस प्रकास: सीता राम लालस, पृ० २२६ 


३. राजस्थानी: रा० रि० सो०, कलकता, भाग ३ पृ० ३४ 
४. वही, पृ० रेड 


५. वही पृ० १०३ 
६. गीत सहसमल राठौड़ रो: रा० प्रा० प्र० जोघपर का संग्रह ॥ 


१६४ ] डिगल गोत साहित्य 


मुहावरे -- 
(१) गणी तन पारका कुम गली ।* 
(२) भर्में लव नाड़ियां वीच भंमरो ।* 
(३२) अ्लख री पलक में कियो थें अधार । * 
(४) धूत ठेल हैजमां उधघारी लंतो तथी घापे | * 
कहावतो पद्याँश (फ्रजेजु )-- 
(क) चीर के लिए-- 


अग्रणी रौ भंवर, अप्सरा री आसिक, कंवारी घड़ा रो लाडो, वेरियाँ तणों 
बाहरू, पराया बौर वालणौ, गहली रौ कछस, सती रो नारेल, गाहड़ रो गाडी, कीरत 


रो कोट, कांम रो कोट, सरणायां साधार, सिंघ रौ साव, रण रो रियो, सूरां रो 
सेहरो, उरसाल आदि ॥ 


(ख) दानो के लिए--- 


श्राथ रौ बांटशहार, दूजो करण, लंक लुटावशहार, लाख वरीसणहार, 
छिलतो महराण, माया रौ मांणगर, मंगत रो मात्वी श्रादि 
(ग) धर्म-रक्षक के लिए--- 


घरम रौ वेड़ी, गौ दुज प्रतपाल, धरमधुज, धरम री पाज, श्रादि । 
(घ) नारी सौन्दर्य के लिए-- 

किरत्यां रो भूमवो, है ढी भूल, आमे री बीज, सांवण री तीज, मोतियां 
रो लडी, सांवण री भड़ी, रूप री रास, कांम री कला, पूनम रो चांद, रस री 


खान, जीव री जड़ी, हिया रो हार, सोलवो सोनों आदि । 
शब्द शक्ति-- 


गीतों में अभिधा, लक्षणा और व्यंजना तीनों ही प्रकार की शब्द-शक्तियों का 
प्रयोग मिलता है । जहाँ-जहाँ मुहावरों का प्रयोग हुआ है, वहां सहज ही लक्षणा के 
दर्शन हो जाते हैं। व्यंजना का प्रयोग ईसरदास, प्रथ्वीराज राठौड़, किसना आढ़ा, 
वॉकीदास,सूर्यमलल मिश्रण आदि की गीत-रचना में प्रछुरता के साथ हुम्ना है। राठोड़ 
पृथ्वीराज कृत वेलि में से उदाहरणार्थ एक छूंद प्रस्तुत है-- 
गुण-- 


वन +--+-+-- 2-2 
(१) गोरा हटजा (परम्परा माग २), प्ृ० १२३ 
(२) वही, प१० ११२ 
(३) गीत हमीर रतनू रो कह्मो: सा० सं०, उदयपुर का संग्रह 
(४) पिगल सिरोमणी (परम्परा माग १ ३), पृ० १५५ 
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आंगलि पित मात रसन्‍ती आंगणि, 

काम विरांस छिपाडरा काज । 

लाजवतो अंगि एह लाज विधि, 

लाज करन्ती आरावे लाज ॥ 
गुण -- 

विधषयानुसार प्रसाद, माधुयं भौर ओज तीनों गुण गीतों में देखे जा सकते हैं । 

शान्तरस और नीति सम्बन्धी गोतों में प्रसाद गुण, श्गार और वात्सल्य विषयक 
गीतों में माधुपें तथा वीररसात्मक गीतों में ओज की प्रधानता है । डिंगल भाषा 
अपने ओज-गुण के लिए प्रख्यात है, क्योंकि उसमें वीररसात्मक साहित्य बहुत 
बड़े परिमाण में लिखा गया है परन्तु भाषा में ओज लाने के लिए गीतकारों ने ट, 
ड,ढ,द,ड़ जैसे वर्णो का प्रयत्न पूरवेक प्रयोग कर ओज पैदा नहीं किया है | यद्यपि इस 
प्रकार के शब्द वीररसात्मक काब्य में प्रयुक्त हुए है तथापि गीतों की ओजपूर्ण भापा 
के पीछे वर्णों के ययोचित संयोजन की अद्भुत कला ही मूल रहस्य है ! 'आां' प्रत्यथ, 
द्वित्तरणों और अनुस्वार भी ओजमगुरण में वड़ो सहायक सिद्ध हुए है। ओज गुणा निम्न 
गीत में देखिए-- 


उमंग घारियां अगांम निहंगां तोलतो आलच, 
रोलतो निखंगा नेजां कीधां चोलु रंग। 
चापड़े डांखियों सीह डोहतां भर्ंगां चंगा, 
पम्रगां डोहतो जंगा मोहनी पतंग ॥॥ 
खेलतो अखेला-खेल भेलतो बाहतो ख़बां, 
क्षोेण भू रेलतो भुजां उलालिये सेल। 
जूजेवेरं पेलतो अफेरा: भड़ां जूथ, 
ठेलतो आंबेरां मेघाई बरां झठेल 
केवाणां ऊनागां वागां कालियां डाकते काछी , 
गाजे छोह छुकाते पनाग भर्डा गांज। 
राड़ीगारो बोर अगी बुधा रो अभंगी राव, 
भूरो जंगी होदां चंगी घड़ा भांज । 
गीतकार ओजपूर्णे शैली में वीरगीत रचने में निपुण होते थे, जिससे भाषा 
की ओजपूर्ण गमक उनके मस्तिष्क में छाई रहती थी। श्रतः श्वगार जेसे मधुर 
विपय पर लिखते समय भी उनके मस्तिष्क में स्थिर श्रोज की छाया अनजाने ही 








१. राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा माग १५-१६), पृ०, ३३६ 
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कई स्थलों पर पड़ जाया करती थी | राठौड़ पुथ्वी राज जैसे रससिद्ध कवि की रचना 
में मी इस प्रहार के कुछ स्यल खोजे जा सकते हैं | यया३-- 
अवलंब सखि कर पग्मिपणि ऊभी, 
रहती मद वहुती रमरि ॥। 
लाज लोह लंगर लगाए, 
गय जिम आशणी गप गमरिय ]) 
द्वित्त वर्णो व अनुस्वारों का प्रयोग-- 
कवियों ने गीतों के अनेक स्वलों में विशिष्ट वातावरण की सृष्टि करने के 
उद्दे श्य से द्वित्त वर्णों तथा अनुस्वारों करा प्रयोग डिंगल भापा की खूबी को ध्यान 
में रखते हुए क्रिया है । यहाँ यह वात भी अस्वीकार नहीं की जा सकती कि ऐसे 
प्रयोग करते समय कुछ शब्दों को कवियों ने तोड़ा-नरोड़ा मी है। दछित्त वर्णो के 
प्रयोग निम्न लिखित प्मांश में देखिए-- 
(१) चोचदूटां धूमदूटां सुभद्ठा व्है लद॒टां, चट्टां 
आलछट्दां बिकट्टां भट॒दाँं पाछद्टां केवांग । 
खेंग अरोमें गे यट्टां में उलटूटां पलददां खेले ॥ 
डोहे ज़दुटां-जूट घटठां छद॒ठां भद्॒‌ठां डांश ॥ 7 
अनुस्वार का प्रयोग-- 
अटल दाखव पटल मड्टल संबद का गुरं। 
लांगड मांगड हर जाँगड़ सोल सांमत संबरं ॥। 
जर जोब लखनरण अ गद हुएमंत जामबंत गवायक । 
कुमेण जुद॒द करग तुद॒ठं महामद्द साथ ॥| 
सश्लेपण व विश्लेषण की प्रवृत्ति-- 
भाषा की संश्लेपयात्मक तथा विश्लेपणात्मक प्रवृत्ति का जहाँ तक प्रश्न है 
गीतों में ये दोनों ही रूप प्रयुक्त हुए हैं । १७वब्रीं शताब्दी तक के गीतों की मापा का 
फ्रुछाव संश्लेपणात्म प्रवृत्ति की ओर रहा है तथा उत्के वाद की भापा विश्लेपणात्मक 
अधिक है । संश्लेपणात्मक मासा में ए, आं, ऐ, एं प्रत्यय प्रायः काम में लिए गए 
हैं । इनके उदाहरण इस प्रकार हैं-- 


(१) वेलि क्रिसन रूकमणी रो : ठाकुर और पारीक, छंद, १६७ 
(२) राजस्थानों साहित्य का मध्यकाल (परम्परा भाग १५-१६) ,पृ० ३३६ 
(३) गीत श्री रांमजी रो, माले वारहठ कह यो । 
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१ दंपतिए आलिगर्न दीवा, आलिगन देखे घर आम ।) 
२ परणाई अवर रायहर अवरां 

३. दूजे किणी न दीता दान 

४ लें दीधा कलियांण तण ३४ 


भाषा की विश्लेपणात्मक प्रवृति में के, केरो, तण, तणा, तणी,तणौ,चा, ची, 
थे, चौ, हू, तांई, सू', साझू आदि परसरों का प्रयोग हुआ है इस, प्रवृति के भ्रनेक 
उदाहरण अन्यत्र कई प्रसगों में उद्घृत किए जा चुके है । 
संक्षिप्त रूप-- 


गीत की भाषा में लय, ध्वनि-साम्य तथा वैशुसगाई लाने के उह्ूँ श्य से या पुरुष 
के नाम महत्ववाची बताने के लिये अनेक शब्दों के संक्षिप्त रूप कर देने की प्रवृत्ति 
भी पायी जाती हैं । ये रूप कालान्तर में भी प्रयुक्त होते रहे हैं | संक्षिप्त रूप प्रायः 
अक्षर अथवा वर्स के लोप से हुए हैं। कुछ उदाहरण देखिए:-- 


रायतिंघ (रासो), माघवर्तिध (माघो), हयवर (हैवर), गयवर (गैवर), 
सयद (सैद) महाणएंव (महरण), त्रिविक्र (टीकम), जगदींश (जगीस), मदोन्‍्मत 
(मैमंत) । नामों में लघुकरण की प्रवृत्ति डिगल की एक विशेषता कही जा 
सकती है। 


परिनिष्ठित रूप -- 


राजस्थान के विभिन्न क्षेत्रों में लिखे जाने पर भी गीतों की भापा में 
एकरूपता परिलक्षित होती है, जिससे यह सिद्ध होता है कि स्थानीय बोलियों के 
भेद भाषा की परिनिष्ठता में लुप्त हो गए हैं । जोधपुर, बू दी, उदयपुर, अलवर आदि 
क्षेत्रों में लिखि गए गोतों की भाषा में प्रयुक्त क्रियाओं , परसर्गो, श्रव्यय, सर्वनामों 
आदि में सर्वत्र एकरूपता है | इस तथ्य की पुष्टि के लिए बांकीदास, सू्यमल, किसना 
आ्रादा और शिववक्‍स पाल्हावत के गीतों को देखा जा सकता है । 


भाषा के इस परिनिष्ठित रूप को बनाए रखने में गीतों के विशिष्ट शब्द- 
विन्यास (डिक्शन) का भी बहुत बड़ा उपयोग रहा है | उच्च कोटि के वजनदार 
शब्दों का प्रयोग किया जाना प्रभावोत्पादक गीत-रचना के लिए उत्तम समझा जाता 


(१) वेलि क्रिसन रुकमणी री :(पृथ्वीराज): सं० शआरानंदप्रकाश दीक्षित, छंद २०२ 
(२) महादेव पार्वती री वेलि: स० रा० रि० इ०, बीकानेर, पृ० २६ 

(३) दयालदास री ख्यात माग २. सं० डा० दशरथ शर्मा, पूृ० १०५ 

(४) वही । 
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जाता था ।” अतः अनेक साहित्यिक शब्द व उनके पर्याय कवि लोग प्राय: कण्ठरथ 
कर लिया करते थे । इस प्रवृति का परिचय हमें १६वीं शताब्दी में निभित डिंगल 
के अनेक छंदोवद्ध कोशों से मिलता है। १७वीं शताब्दी के आरम्म में निर्मित 
पिगल सिरोमणी छंद-ग्रथ के एक अ्रध्याय में डिगल शब्‌दों का संक्षिप्त कौश 
भी दिया गया है।* जिससे मली-मांति विदित होता है कि विशिष्ट शब्दों 
को स्मरण कर लेने की परम्परा यहां काफी लम्बे समय तक रही है । इस प्रकार के 


कोशों के शवृद-भंडार का कुछ अनुमान लग सके इस झ्राशय से एक उदाहरण यहां 
प्रस्तुत करना अवांछनीय न होगा । महादेव का नाम -- 


संकर हर अओकंठ सिर उग्र गंगधर ईस, 
प्रथमा पभध्रप कैलासपत गिरजापती गिरोस । 
भव धृतेस कप्रालश्रत उम्रयायष्ठ ईसान, 
घूरजटी भ्रड श्रवमधज सरवरित खुदांन । 
सिभू त्ंवक सससिखर संध्यापतत समसर, 
परम पिनाकी पसुपतो बत्रिलोचन त्परार।॥ 
चबोमकेस बाहरण॒क़्वभ नीलकंठ गरनाथ, 
ऋतसानरेता डमरूकर सूलपांणस ससमाथ ॥ 
ऋ्रतघंती विज्वयंतक्त म्रत्युजप महादेव, 
गिरीस कपरदो परमगुर सिघेसुर जगसेव । 
अष्टमुरती श्रज अकल उरघधलिग श्रहिग्रोव, 
कपरदोस खलबधकर जमगतेसुर जगजोच ॥ 
दहनसनोज  ऋसांनद्रेग मंसस जटेस मबेस, 
विस्वनाथ रुद्रवामससर परभश्रत तपस महेस । 
विरूपाक्ष दईतेंद्रवर ब्रतघु सी अंधकार, 
भीम सदाप्तिव तमभवी दिगवासा दातार॥ 
लोहितमाल विसालद्रग्य श्रजसुत खंड बनंत, 
(सुख मसुकतीदाता सदा भव मुर लोक स्ुजंत )॥+३ 
उपरोक्त विवेचन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि गीतों की मापा 
में डिगल की कितनी ही विशेपताए” देखने को मिलती है । गीतों की मापा अपने 
(१) लाख रा ठाकरां तणा माथा लु् , ग्राखरां तणां री गजबोह आगे । 


(गीत डिंगछ री तारफे रौ नवला लालूस ) 
(२) पिंगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३) , प्र० १४५-१५० 


(२) डिगल-कोश : सं० नारायण सिंह भाटी , पृ० ६२ 
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आप में इतना विस्तृत तथा गहत विबय हैं कि वह स्त्रतंत्र रूप से अ्रव्ययन तथा 
विश्लेपण की अपेक्षा रखता है, ऐसी स्थिति में हमने उसकी कुछ विशेषत्ाश्रों को 
प्रकट करते हुए संक्षेप में ही उनका विवेचन किया है । 
(२) गोतों में शेली 5 
विशाल डिंगल गी।-साहित्य अनेक प्रकार की शैलियों में विभिन्‍न काॉदियों 
द्वारा रचा गया है। गीत-रचना में प्रभात्पादकता लाने तथा रस-उत्कर्य के उद्द श्य 
से ग्रनेक प्रकार की शैलियों का सफलता के साथ निर्वाह किया गया है। प्रमुख 
शैलियों पर यहाँ सो शहरण प्रकाश डाला जा रहा है । 
प्रबंधास्मक शैली : 


यद्यपि अधिकांश गीत-साहित्य मुक्तक रूप से ही लिखा गया है, परन्तु कुछ कवियों 
ने गीयें के माध्यम से प्रवंधात्मक रचनाएँ भी की हैं। कुछेक छंद-शास्त्रों में भी 
गीतों के लक्षण समभाने के उद्दं श्य से भगवान राम तथा कुछ ऐविहासिक पाज़ों का 
जीवन-वृत्त प्रबंधात्मक रूप में वरणित है, परन्तु ये ग्रंथ छंर-शास्त्र की हष्टि से लिखे 
गये हैं। अ्रतः प्रबंबात्मक मौलिक गीत-रचना की हृष्टि से उनका उतना महत्त्व 
नहीं है। प्रबंधात्मक रचनाएं भी दो प्रकार की उपलब्ध होती हैं--दीर्घ तथा लघु । 
दीघ॑ रचनाओं में वेलि क्रिसन रुकमणी री” और “महादेव पारवती री वेलि” को लिया 
जा सकता है तथा लघु रचनाओं में रा.ड़ रतनरसिघ री बेलि, देईदास जेतावत री 
वेलि, राउ रतन हाडा री वेलि, राणा उर्देसिघ री वेलि, जोरजी चांपावत री 
आमाल आरादि उल्लेखनीय हैं । वैसे ये रचवाएं वर्णन-प्रधान हैं, परन्तु इनमें कथा का 


तारतम्य भी पाया जाता है और इतमें पाठक पर एक सम्म्र प्रभाव छोड़ने की 
शक्तित है । | 


मुक्तक शैली : 


मुक्तक शैली गीतों की प्रधान शैली है, यह प्रारम्भ में ही कहा जा चुका है । 
चरित्र-तायक की जीवन-सम्बच्तरी घटता-त्रितेष या कियी चारित्रिक विशेषता को 
लेकर भ्राचीन पात्रों पर हजारों गीत लिबे गये हैं । ये गीत प्रायः तीन-चार द्वालों 
(पदों) में पूरी वात कहकर समाप्त हो जाते हैं । कुछ वर्णनात्मक गीतों में अधिक 
द्वालों की संख्या भी देखने को मिलती है | एक मुक्तक में एक भाव अथवा बात को 
सफलता गा साथ व्यक्त है उसकी विशेषता मानी जाती है। इस विशेषता का 
सफल निर्वाह अधिकांश गीतों से हुआ है । राजस्थानी में जिस प्रकार मुक्तक शैली के 
दोहा बहु: साद् प्रकार गी 
लिये दोहा वहुत्‌ उपयुक्त माव्यम माना गया है, उसी प्रकार गीत को भी अत्यधिक 
महत्व दिया गया हैं । 
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मारदी रोति : 
कविराजा मुरारिदांन ने गीतों में जयाओं के निर्वाह को मारवी रीति कहा 
हे ।! इन जथाओं का स्थान छंद-णास्त्रियों ने गीतों में महत्त्वपूर्ण माना है, यह तीसरे 
भ्रव्याय मे ही बताया जा चुका हे । अधिकांश एथाओं वी सामान्य विश्येपता एक ही 
भाव को गीत के प्रत्येक द्वाते में कलात्मक ढग से दोहराना है| भ्रतः जिन गीतों का 
निर्माण विभिन्‍न जथाओ्रो के अनुत्तार हुआ 8, उनमे इस प्रकार की शैलीगत विशेषताएं 
जथाओ के लक्षणों के अनुरूप आ गई है 
संवाद-शैली :--- 
सवादात्मक शैली दे प्रयोग से काव्य में एक प्रकार की नाटकीयता और 
नवीनता झा जाती है । कुड गीतों मे इस शैली का सन्दर प्रयोग देखने को मिलता 
है । कवियों ने यह सवादात्मक ढग न केवल दो पात्रों को लेकर अपनाया है, अपितु 
अचेतन में भी चेतना का झ्रारोप कर उनके वीच संवाद करवाए है, जिमसे गीत में 
प्रभविष्णुता झा गई है । एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत है। 
समंद पूछियों गंग सू' रूप पेज सुजल, 
वहे जनना किसू नवल वांने । 
ऊजेली घार पतताह घड़ आटे, 
मैलियों रातड़ी नीर माने ॥ 
महोतध पूछियों कहो मो सहस-मुख, 
जयमुद वो नवों सिखयार जुड़ियौँ। 
भाण रे लोह चुरताश घड़ भेलियों, ८ 
चलोदलू पंड सौ पूर चडियो ॥? 
पत्र-शैली : है 
कही कही गीतो में पत्र शैली के भी दर्गेन होते है। पत्र शैली को अपनाने 
से इस प्रकार की रचनाओं में विशेष ढग की आत्मीयता आ गई है, जो इस घंली का 
बहुत बड़ा भुण है | उदाहरणार् कुछ पंक्तियाँ प्रस्तुत हु :-- 
सलिब भ्री महाराज श्रजा जोधपर सथाने, 
जता रा जोध जुग कोड़ जोज्यो ।॥ 
कविए री पदमण घरस्ती झौलू करे, 
सो देस मुरघरा घण_णो सीख दीज्यो ॥३ 


(। ) जसवंत्तजसोभूपण, पृ० १४३--१४४ 
(2) प्राचीन राजस्थानी गीत, सा» सं०, उदयपुर, भाग-३, पृष्ठ ५२ 
(3) शोवपत्रिका, उदय [र, वर्ष १२, अंक ४ पृष्ठ ७७ 
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सम्योधन-शैली : 
गीतों का मुख्य उद्द ग्य वीरों को देश औौर धर्म की रक्षा के लिए जागृत 
करना और जश्ुग्रों से लोहा लो के लिए योद्धाओं को उत्थाहित करना रहा है । 
यहाँ के कवियों ने अनेक वार संकट आने पर वीरों को ललकारा है, जिसके लिए 
उन्होंने सम्बोधन-शैली का प्रयोग प्रायः किया है । उदाहरणार्य गीत की कुछ 
पंक्तियाँ द्रष्टव्य है :--- 
डांण ठेले तु मातंगा मंडां डाचरा उन्माड़ डाकी 
मुछां तांख पले तू" कंपती गंजे साल ॥ 
काट थारो रेले तू' त्यण जमी जौस खाथे, 
खसतो खपाणां माय केले, जुसाल ॥7 
स्वोक्ति शैली :--- 
कुछ गीतों में कवियों ने स्वोक्ति शैली को भी अपनाया है । कवि ने स्वयं 
गीत-नायक के मुख से उसके भावों को इस प्रकार के गीतों में कहलवाया है, जिससे 
गीत-नायक के चरित्र को विशिष्ट प्रकार की अभिव्यक्ति मिली है। चिमतसिह 
ज्ांपावत के मुंह से कहलवाई गई पंक्तियाँ पढ़िए : 
चित सुध अमो पयंये चिमनो, 
ऊपर खड़ आया पअरवंद । 
खौसे घन मगरा बल खादधां, 
गले बिकी दांधो गिरयंद ॥॥? 
प्र्थवाद शेली : 
अर्थवाद मीमांसकों का पारिभाषिक शब्द है, जिसका प्रयोग प्रशंसात्मक 
रूप में किया जाता है, सँद्धान्तिक रूप में नहीं । डिगल कवियों ने भी अपने वीरों 
तथा आश्रयदाताओं की प्रशंसा अर्थवाद पद्धति पर की है । इस प्रकार के प्रशंसात्मक 
गीत बहुत बड़ी संझया में लिखे गये है, जिनमें गीतनायक्न के कार्यों के यथातथ्य 
संयमित वर्णान-क्रम ओर अतिशयोक्तिपूर्णा वर्णन अधिक मिलते हैं | इस श्रेणी के 
गीत अनेक स्थलों पर हम उद्घृत कर ग्राए हैं । 
व्यंग्य शेली : 
इस शैली के प्रयोन से काव्य की अ्रभिव्यक्ति में एक विशेष प्रकार की वक्ता 
भ्रा जाती है, जो गीत को प्रभावोत्पादक बनाने में सहायक होती है। व्यंग्यात्मक 


॥ 


(१) गीत खुसालसिघ आउवा रो (गोरा हट्जां) । पृ० ११० 
(2) गोरा हटजा (परम्परा) भाग-र पृ० ६४ 
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शैली का एक उदाहरण इगरपुर राज्य के सामंतों पर कहें गए गीत की कुछ 
पंक्तियों में देखिए :--- 


हतत 


मुृघा हालरा उगर, ज्रया पालण < दाया माता, 
पोख॑ केणा कारणों, जिदाया थांने पीच । 
लोकां-जाज पारण, फिरंगी हुत काट लेता, 
जेर खाब घणश्ी रे बार देता जीव ॥7 
उपालम्भ शली :--- 
अवसर थाने पर सत्य का उद्घाटन करना और अपने झ्राश्नयदाता को भी 
खरी-खरी सुनाना चारण कवियों का एक विशेष गुण रहा है । उन्होंने अपने 
गीतों में युद्ध से भग जाने वाले, छताबात करने वाले, कृपणता दिखाने वाले तथा 
अनुचित कार्य करने वाले लोगों को कद्ठ उपालम्भ दिया ठै! एक उदाहरण यहाँ 
प्रस्तुत है, जिसमें तीम्वावतों के महंत की दगावाजी वाँकीदास ने स्पष्ट शब्दों में 
व्यक्त की हैं--- 
माल खायो ज्यांरो त्यांरो रति हीये नायी मोह, 
कुबदों सु छायों भायों नहीं रमाकंत ॥। 
वंसासघात सू' कांम कमायों बुराई वालो, 
माजनों गमायो नॉंवावतां रे महंत ॥7 
उद्वोबन शेली :-- 
राजस्थान पर मुसलमानों, मरहठों तथा अंग्रेजों के अनेक आकरमरा हुए हैं । 
इन आक्रमणों में यहाँ के सहन्नों वीरों ने जुरझ कर अपने प्राण दिये हैं। इस 
ग्राणोत्सग के पाछ यहां के कवियों की उत्साह-वद्ध क वाणी बहुत बड़ी प्र रणा था । 
देश, घर्म अथवा समाज पर आपत्ति आते देख कवियों ने यहाँ के शासकों और वीरों 
का अपनी गीत-रचना के द्वारा उस आपत्ति का सामना करने के लिए आह वान 
किया हू । अर ग्रेजों के बढ़ते हुए प्रभाव से सचेत होने के लिए कविराजा बांकीदास 
के उदवोबन का उदात्त स्वर एक गीत में निम्न प्रकार व्यक्त हुआ है-- 
महि जातां चौंचातां महला, 
ए दोय मरण तणा अ्रवद्धाण । 
राखी रे कॉहिक रजपुत्ी, 
मरदां हिन्दू मुतलप्राण ॥२ 
) गोत डूगरपुर ह सामंतां रो, रा० शो० सं० जोबपुर का संग्रह । 
) गोरा हृढजा (परम्परा माग-२) प्ृ० ६३ 
) दिगल गीत, सं० राजन सारस््वत, चंडीदान सांदु-पृ० ७५ 
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इस प्रकार गीत-रचना में अनेक शैलियाँ अपनाई गई हैं, जो कवियों की 
[2 ७.०4 ् >> ह> थ्य थक 
भावाभिव्यक्ति के विभिन्न रूपों को समझने में सहायक हैं। विस्तार-भय से प्रमुख 
शैलियों के उदाहरण ही यहां प्रस्तुत किये गये हैं । 


| (३) गोतों में श्॒लंक्रार 
संस्कृत साहित्य में अलंकारों के संबंध में विशद वि+चन मिलता है । आचार्य 
दण्डी ने काव्य के शोभाकारक धर्मों को अलकार कहा है ।१ वामन के अनुसार 
अलंकार काव्य को उत्कृष्ट बनाने वाला है ।7 कटक कुडल की भाँति श्र॒लंकार रस 
के उत्कर्प-विधायक हैं ।* ग्रत: काव्य में अलंकारों का अपना महत्त्व है । 

,.. हिन्दी के रीतिकालीन आचार्थों में केशव, मतिराम आदि ने अलंकारों के महत्त्व 
को प्रतिपादित किया है । डिंगल के रीति-ग्रथों में अलंकारों पर “पिगल सिरोमरणी' 
के अतिरिक्त विशद विवेचन नहीं मिलता । लिखित ग्रथों में भी श्रलंकारों पर संस्कृत 
आ्राचार्यों के अनुसार ही विचार किया गया है । 

डिंगल काव्य में और विशेषकर गीत-काव्य में वेश सगाई अलंकार का बड़ा 
महत्त्व है । यह अलंकार डिंगल कवियों की अ्रपनी सूक है । वेश सग्राई का प्रयोग 
मीतो में प्रायः अनिवार्य रूप से हुआ :१:। क्रिसन रुकमणी री वेलि जंसे बड़े 
काव्य में भी राठौड़ एथ्वीराज ने सर्वत्र इस अलंकार का निर्वाह किया है । यह अलंकार 
वस्तुत: शब्दालंकार ही है, जिसका मुख्य आधार अनुप्रास कहा जा सकगा है। इसके 
महत्त्व तथा भेदोपभेदों पर द्वितीय अध्याय में प्रकाश डाला जा चुका है । अ्रतः यहाँ 
पुन: चर्चा करना अनावश्यक होगा । यहाँ यह इंगित करना भी अपेक्षित है कि गीतों 
में जथाओ्रों को बहुत महत्त्वपुर्णा स्थान दिया गया है । जथाओओं में वर्णन की विशिष्ट 
विधि के निर्वाह के लिये अनेक अलंकारों का भी सहारा लिया गया है | अतः जथाग्रों 
का निर्वाह करते समय कई अलंकार अनिवार्य रूप से गीतों में प्रयुक्त हुए हैं । 
सामान्यतया शब्दालंकार, अथरलिकार तथा सम्मिलित अलंकार, तीनों ही 
प्रकार के श्रलंकारों के प्रयोग गीतों में मित्र जाते हैं, परन्पु प्रायः देखा गया है कि 
बहुत बड़ी संल्या में गीत रचना करने वाले कवियों में से कुछ ही कवि विद्वान थे । 
काब्यशास्त्र के विधिवत्‌ अध्ययन के अभाव में अधिकांय कवियों ने शब्दालंकारों 
तथा कुछ साउश्यमुलक अलंकारों के प्रयोग से ही संतोप कर लिया है । वैसे ग्रीत- 
रचना की सामान्य परिपाटी के अनुसार गीउ-लेखक घटनास्थल पर थो गीत-रचना 
(५) काव्यशोभाकराब वर्मानव्‌ अलंकरान्‌ प्रचक्षतरे : काब्यादर्ण । 
(८) काव्यशोभायाः कर्तारों नुशा: तदतिशयहेतवश्चालंकारा: का०लं० सूत्र ० 
(3) रसादीनुपकुव॑न्तो5 लझ्टारास्ते5 ज्भदादिवत्‌ : साहित्यदर्प झा । 
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करके उसी समय श्रोता को प्रभावित करने के लिये सुनाया करते थे, जिससे नाद- 
सौन्दर्य के निर्वाह की ओर ही उनका ध्यान अधिक रहता था। अलंकारों की नसूक्ष्मता 
को प्रयोग में लाकर कलात्मक अभिव्यवित देना ऐसे अवसरों पर संभव भी नहीं था, 
जिसके फलस्वरूप स्वाभाविक रूप से अल्पसंख्यक अलंफारों का प्रयोग ही इस प्रकार 

के रचनाओं में देखने को मिलता है । अलंकारों का सुन्दर तथा यथोंचित ढ़ग से 

प्रयोग राठौड पृथ्वीराज, करमसी सांखला, कविराजा दांकीदास, हुकमीचन्द खिड़िया, 
सूर्यमलल मिश्र, किसना आढ़ा (दूसरा) आदि विद्वान कवियों की रचनाश्रों में सवश्य 
मिलता है 


गीतों में शब्दालंकारों के श्रन्तर्गंत अनुप्रास, यमक, श्लेप आदि के प्रयोग झधिफ 
हुए हैं और भ्रर्थालंकारों में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति, स्वभावोदित, 
आशक्षेप, विरोधामास, संदेह आदि के ! 

उपमा और रूपक आदि अलंकारों में अतेक कवियों ने स्थानीय विशेषताग्रं 
का रंग भरकर अपनी मौलिकता का भी प्रदर्शन किया है। साहश्यमूलक अलंकारों 
के; लक्षणों में यह्‌ वात स्पप्ट हो जायेगी। यहा पहले-पहल शब्दालंकारों को हम 
भेते हैँ :--- 

शब्दालंकार 
शब्दालंकारों के विभिन्न प्रयोगों के उदाहरण निम्न प्रकार हैँ--- 
वृत्यनुप्रास--- 
(फ) कहो छकिसन करदा करणाकर, कमला ऊंत बोणाया काल 


कलि७नणी 


फेसव केस कोयणा ऋमल कान्ही फूड़ तखां कोदाल ॥।) 


रु स्यनुशास--- 
(क) सिहर डसझ तरा नयरशा वयरा सियं ॥7 
080 नल, बे 8 
(ग) चुराल नराल व्याल श्ाल पाल ड़ाल सक 
सलिधांल श्रकाल काल छाल वेद साख ।* 









()) पिगल सिरोमणी (परम्परा, भाग १३) पृ० १७६ 

(2) राठोड़ रतनसिघ री वेलि (परम्परा, भाग १४) पृ« ४० 
(3) डिगल गीत : सा० रा० रि० इ०, वीकानेर, पृ० १०३ 
(+) रघुवर जस प्रकास : रा० प्रां० प्र०, जोधपुर, पृ० ३१८ 


डिगल गीत साहित्य [ १७५ 


स्याटानुप्रास--- 
(क) बीर हाक डाक चडी डमझू कराल जागा, 
रोखेंगी करालू वागा चेजा भालू रूप। 
बागा खाल श्र सी गंजा मीधां चा पंखाल बागा 
रूकां निराताल वागा प्रलंकाल रूप ॥7 
(ख़) जम लगे कठे में सीस जियां, 
तन दासरथी नित वास तियां ॥ 
तन दासरथी नह वास तियां, 
जम लगसी माये जोर जियां ॥३ 


छेकानुप्रास-- 
(क) नाग खग दध हुरी हर विरंच नाथ ।रं 
जांणो सहि वहि जुड़ता जोड़ई।॥* 
यहाँ प्रथम पंक्ति में नाग खग में “ग” की, हरी हर में “ह” झ्ोर “र” ढ़ो, 
दूसरी में सहि वहि मे “ह” और जुड़ता जोड़इ में “ज” तथा “ड” की आवृत्ति हैं। 
अच्त्यानुभास :--- 
यह अलंकार भमाल, सावभड़ा, मुणाल, जयवंत, वसंतरमणी, पालवरी 
और गौरव जातीय गीतो में अनिवार्यत: होता है । यहाँ कुछ उदाहरण द्वप्टव्य हैं-- 
सर्वात्त्प--- 
(कफ) खग बल जो पितु खाडियो, दुठ दातियों देस | 
पाट' अडिय परताप रे, बाणे नूप बसतेस॥॥ 
वाजे नप बततेप, कल मच्धि करण सो | 
अरक वंत्त उनवाल, पाल खट-बरख सो । । 
पातां लाख पस्ताव, दुरद सांसराां दिया ॥ 
करि केता कविराज, कवि अबरी किया ॥% 





(।) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा, भाग-१५-१६) प्ृ० ३३३ 
(2) रघुवर जसःमप्रकास, रा० प्रा० प्र०, जोबपुर, पु० २२२ 

(3) वही, [० १६४ 

(4) महादेव पारवती री वेलि : सा० रा० रि० इ०, वीकानेर पृ० ७३ 

(5) अलवर री भमाल : शिववक्ष पाल्हावत, पृ० १, छंद सं० २ 
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(ख) छघिया गहुर समर टसाग्गणा साभा, 
द्रवो. उद्याहर दोन वलठ्दाजा । 
दींठा. थाहुर फतक दराज़ां, 
रीफभ खीक जाहुर रघुराजा ॥३3 

(ग) लछी रा चहन घएा बीजजाली लप्ट, 
क्रोघ ममता नता मूढ़ तज रे कपट। 
भोड़ मत कर अबर काल लेसी भेपट, 
राव रट रांम रट रांघ रट रांम रढ 7 


विपमान््य--- 


पसक--- 


() 
(2) 
(3) 
(4) 
($) 
(6) 
(7) 
(5) 


(फ) लोह विभूह रतनमी लाडे, 
खन्नि मारय ग्णि जग खरे । 
काबल फेरे घड़ाँ काबली, 
हठिमल मरण्यो सुर हरे ॥? 
(क) विघूसर इहब की गत बखत नू', 
वबत तिण राजडा तुहीज बूर्क ।* 
निबाबां आछदे घाव खीज रा केहरि नंद, 
सलाव बीज रा चद बीज रा सारीख । 


(ख 


आई 


(ग) गरवार छाड़ जहुदार गया 
फया रशा-स्टोड रग् छोड़ फहता (९ 





(घ) हुंत जिम हु+ जगमाल हाले सगह ।? 
(ड) कहरी केहरी पण्यों क्ीची % 


उघुबर जस पअकास, रा० प्रा० प्र०, जोबपुर, पु० २१६ 

वही, पू० २१६ 

डाटीडू रतनसिघ री वेलि (परम्परा, भाग-१४ ) पृ० ६२ 

राठौड़ों के डिगल गीत : बं० हि० मं ० कज़कत्ता का संग्रह कापी २१४ 
रा० शो० सं०, जोबपुर का संग्रह 

शथ्वी सोभाग्यसिह शेखावत का संग्रह 

गीते जगमाल सीसोदिया रो, रा० शो० सं० ज॑ पुर का संग्रद् 
दाढोड़ों के दिगल गीत, बं० ट्वि० मं० कलकत्ता का संग्रह, कापी १८ 
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पहले गीतांश में वलत का अर्य क्रशः वखतर्सिह तथा समय से है। दूसरे 
में बीज का अर्य क्रशः विजली तथा द्वितीया से है । तीसरे में रण छोड़ का अर्थ 
ऋरमश: युद्धस्थल छोड़ना तथा कृष्ण भगवान से है । चौथे में हंस का अरे क्रमशः 
मराल तथा प्राण से है । पांचवें में केहरी का अर्य क्रमशः ग्रीत-तायक केसरीसिह 
तथा सिह से है । 
श्लेष : 
(क) मांक्ती अवर सु ड्ृता मडियो, 
तू तेगां पाधघर रखत'ल 3 
(ख) दलपति कोई न दुजो वरदलि ।2 
(ग) जोम श्राे लागो चौड़े धाड़े कड़ि वीजूजलां ।? 
(घ) जोध तर घरि वॉद जोवती ॥£ 
(3) जोउल कंवारी घड़ां, छेल केल माथे छूटो ॥९ 
उपरोक्त गीतांशों में क्रमशः रणताल का रणभूमि और रणवेला, वरदलि 
का दूल्हे का दल और वराबरी वाले, आर्डो का हुठ ठान कर और झट वनकर, जोघ 
का योद्धा और जोबा की संतान, तथा केल्‌ का कीड़ा और युद्ध श्र्थ हैं । 
अर्थालंकार 
रूपक : 
गीतों में साहश्यमुलक अ्रलंकारों का वाहुल्य है | रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा आदि 
अलंकार गीतकारों की अभिव्यक्ति के सशक्त एवं प्रिय साधन रहे हैं। रूपक रचने 
की परम्परा की ओर काव्य-कौशल की हप्टि से भी विशेष 'क्रुकाव हृष्टिगोचर होता 
है । रूपक को गीत का पर्याय भी कहा गया है, जो गीतों में रूपक रचने की विशिष्ट 
परम्परा की ओर इंगित करता है । युद्ध-बर्णंन में नवीन चमत्कार लाने तथा अपने 
पांडित्य का प्रदर्शन करने के लिए प्रतिभा-सम्पन्न कवियों ने बीसों प्रकार के रूपक 
रचे हैं। राटौड़ पृथ्वीराज की वेलि में ही श्रनेक प्रकार के रूपक देखने को मिल 
जाएंगे । 





() प्राचीन राजस्थानी गीत, भाग १, पृ० ६७ 

(2) राठौड़ रतनर्सिघ री वेलि (परम्परा, भाग १४) पृ० इ२ 

(3) प्राचीन राजस्थानी गीत, भाग १, पृ० १०६ 

(4) राठोड़ रानसिघ री वेलि (परम्परा माग १४) पृ० ३५ 

(5) गोरा हटजा (परम्परा, भाग २) पृ० ८३ 

(6) चौरासी रूपक, अठारे पुरांण; चवदे शास्त्र, वेद च्यार का वखांण : वांकीदास 
ग्रथावली, भूमिका पृ० ११ 


श्छड ] डिंगल गीत साहित्य 
युद्ध वर्णन करते समय नायक को दूल्हा,” गरुड़,* हंस, कलाल,* लुहार,* 
सुथार,” सुनार,” किसान, माली, घोवी,2० सिह,१! बाराह,? कालीयनांग, *ै 
हाथी,7* गोवद्ध नधारी कृष्ण, * दर्जी,१०९ चक्की,” योगी,2१ बादल,” ? वर्पा,?९ 
विवाह, ४३ आदि के उपकरण लेकर रूपक के द्वारा युद्ध का चित्रण किया गया है । 
थोद्धा को दूल्हा, प्रतिपक्षीय फौज को दुलहिन मानकर रूपक की रचना करता डिंगल 
कवियों को विशेष प्रिय रहा है । “राठौड़ रतनर्सिघ ऊदावत री वेलि!/** इसका 
सुन्दर उदाहरण है। 


() गीत अजु न गौड़ री; सौभाग्यसिह शेखावत का संग्रह 
(2) गीत महाराव भीमसिह हाडा रौ: वं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह, कापी-२ 
(3) गीत पंचायणा करमसोत रो, सीताराम लालूस का संग्रह 
(4) गीत जगतसिंह राठौड़ रौ, अ० सं० ला०, वीकानेर का गरुटका, सं० १३८ 
(5) गीत जोरावरसिह खींवसर रौ; सीताराम लालस का संग्रह 
(6) गीत महाराव किशोरपिंह हाड़ा रौ : वं० हि० मं० कलकत्ता का संग्रह, कापी-२ 
(7) गीत प्रेमसिह जोबा रो, सीताराम लालूस का संग्रह 
(४) गीत लालसिंह राठौइड वड़ती री : बं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह-२ 
(9) वांकोदास ग्रथावली, भाग ३, पृ० ३६, छंद १४ 

(+0) गीत शिवाजी मरहठा थे: वरदा वर्ष ४, अंक २, पृ० २८ 

(।4) गीत भहारावराजा उस्मेदर्सिह बूंदी रा (परम्परा भाग १४-१६), 

पृ ० दरेरे८प-रे 

(2) गीत नवलचिह दांता रौ, सौभाग्यर्सिह शेखावत का संग्रह 

(3) गीत महाराव जझेखा कछवाहा भ्रमरसर रौ, सा० सं० उदयपुर का संग्रह 

(१4) गीत हाथीसह सोढ़ा रो, सीताराम लालूस का संग्रह 

(45) गीत महाराव प्रतारपसिह नरूका रो, सा० सं० / उदयपुर का संग्रह 

(6 ) गीत महाराणा अमरसिह प्रथम रो, सीताराम लालस का संग्रह 

(!7) ग्रीत राव करमर्सिह सीसोदिया रो, आ० सं० ला० बीकानेर का संग्रह 

ग्रथांक-७१ 

(8 ) गीत दुर्गादास राठौड़ रो, रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह 

(१9) गीत मोहवतसिह खवा रौ : चं ० हिं० मं ० कलकत्ता, कापी १४ 

(20) गीत महाराजा वहादुर सिंह किशनगढ़ रो, रा० शो० सं० जोधपुर का संग्रह. 


(24) गीत अजीतसिह हाड़ा व्‌ दी री, रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह 


(22) राटोड़ रतनसिंघ री वेलि (परम्परा, भाय १४) । 


डिगल' गीत साहित्य 


 १७ह 


रूपक के सभी भेद गीतों में मिल जाते हैं, पर सावयव रूपक में कवियों की 
मोलिक' सूक-बूक का अच्छा दिग्दर्शन हुआ है। इसलिये यहां उदाहरणार्थ तीन 
सांग रूपक प्रस्तुत किये जाते हैं :--- 
(क) किसान का रूपक--- 


(ख) हंस 


पौह कोरत वीज खेत रजपुती, दाह सत्नां उर खाद दियो। 
हल भालो करता बड़ हाली, करसरप आरंभ गजब कियो ॥॥ 
कांकल प्रधल वाहणी काढ़ू , सहपत सबल घणां कल मांण । 
सच्रहर उगल किया सह सूधा, दल चांवर फेरे दइवांण ॥! 
अ्रि अलियो जड़ हूत उपाडे , साकुर धोरी हांक सिर । 
ल्हास करे फौजां बड़ लंगर, कीच निनांणी समर कर ॥। 
लंगर बंध दूल्हावत लाला, सुपह दात परसाकर सार । 
सर डू चण दोख्यां रण सरसा, बड़ करसा कोका इणवार ॥। 
पाहड़ हरा अवर कुस्प पुर्गें, जग थारां हासल री जोड़। 
रस आई जांणी रजवाड़ा, रजवट री खेती राठौड़ ॥7 
का रूपक--- 

मोताहल कमल चुणंती मांकी, असमर मुह साभतो अर। 
पै लीलंग पंचायरण पेठी, सेर तर दल सानसर ॥। 
साह आलम घड़ सगत सरोवर, यह घड़ ठह॒तो पोपमण । 
करमसीहोत राजहंस ऋणियो, रिस रे खग चुगाती रतन ॥॥ 
मुख किरमाल सेछ घू माणक, संग्रहतों हरतो समर । 
पाबासर अरि सेन पंचायण, पेंठौ घीरत तरगी पर ॥। 
रंभ फूलण कमल दल रोदां, दोखी घड़ मर देस दिखाल। 

प्रिसंशा सीस चुगे पांसीहंड, पु हती हंस चढ़ सूृगपषाल ॥5 


(ग) साली का रूपक--- 


अलक डोरि तिल चड़स वा, निरमल चिम्रुक निवांरय । 
संचि नित माली समर, भ्रम वाग पहुचांस ॥॥ 
प्रभ बाग पहचांख, निरन्तर पाल ही। 
ग्रीवा कंबु कपोत, गरबबां गाल हो ॥ 
कंठसरो बहु. ऋक्रति, मिली मुकताहला। 

हिडुल॒ नोसर हार, जलूस जलांहलां हे 


वं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह कापी: १४ 


(१) 
(2) उिगल गीत सं० रावत सारस्वत, चंड़ीशांन सांदू पृ० ५१, 


श्८० ] डिगल गीत साहित्य 


उपमा 
, उपमा के तीन भेद माने गये हैं, पूर्रॉपमा, मालोपमा तथा लुप्तोपमा । इन 
तीनों भेदों के ही उदाहरण निम्न प्रकार हैं :-- 
पुर पि मा--- 

(क) लांगड़ी कपी ज्यू रांम लायो लड़े, 
लर्ड जिम जुहारो अत लायो ।? 

(ख) कुकवि बयरा ज्यू रावल कीधा, 
संवला आंवला पिसण सरीर ॥5 

मालोपसा-- 

(क) धू जिसा श्रडिग ने सर जेह बेबड़ा, 
जिके काबिल सुपह जातिवंत जमजड़ा । 
कसे मा कंकांश जैह बंकड़ा, 
खाग ग्रहे रतनसी दुवारि मुगलां खड़ा ।* 

(व) पच् मुख गज पनग दाँमणी पावर, 
ग्रिड़ुज हुएा सायर गिरमेर ॥ 
इता पराक्रम रहै बक्षकठा, 
सांप्रत किसन तणों समसेर ॥5 

लुप्तोपभा--- 

(क) बेणी डंड जिसठ विराजइ वांतउ ॥7 

(ख) जादवब घड़ । भड़ किया जे जुवा, 
गुण होणा कवि तख्ा गुण ॥7 





(।) वांकीदास ग्रथावली तीसरा भाग; ना० प्र० स०, काशी पृ० ३६ 
(2) गौरा हटजा (परम्परा भाग २), पृ० १२३ 

(3) गीत जाम रावल रो : अ्र० सं० ला०, वीकानेर, पोधी १३८ 

(4) राठौड़ रतनसिघ री बेलि : (परम्परा भाग १४) पुृ० १०१ 

(5) पिंगल सिरोमणि (परम्परा भाग १३), प्ृ० १५८ 

(6) महादेव पारवती री वेलि : सा० रा० रि० इ०, बीकानेर, प्रृ० २५ 
(7) गीत ईसरदास बारहठ रचित: झ० सं० ला०, वीकानेर, पोथी १३८ 


डिगल गीत साहित्य 


्ध 
जत्ध क्षा--- 


खंदेह--- 


भ्ातर्ति--- 


(क) 
(ख) 
(ग) 
(घ) 
(7) 


(क) 


(ज) 


| रख 


ज्वाला जेठ री जेहडी जगी बीज मेघमाला जांखे।7 
जम्भी रोस रुण जाग आदति रसम्भां जांणे।? 
छोलां उपठे रतंगा पतंगा जांखे ।३ 

मान्‌ तारखों विरंगी कालो घड़ा माथे, 

भव ड गै विधूसी किरंगी वाली भोम ॥£ 

मनु सुलाख बिच मोहर उदर नाभी इसो ॥5 


इखु पाथरो क गज चुरांनाथ रो भलूल ओग, 

पूल रुदर हाय रो क बच्च मूल सार।॥ 

घ्रम्ते छे माथ रो क॒ कोल छी दाघ रो घाव, 

चूरंबी माराय रो क बाघ रो चौधार ॥।९ 

ताप मारतंइ री क पंड रो ससत्र तवां, 

हृह कछ खड रो क हाथ पांय हूत । 

तचसूल चामंड रो क अलारा चक रो तेज, 

काल रो प्रचंड रोप्त क आग काल कूत ॥7 

किनां संस रो उक्काला चैप्त काला रो पियालो किनां ४ 


तरण रथ यथक्षत गरा वहेै सांगा ततर, 
प्रहदर डर वरण वरवर॑ अबरो ॥ 
पड़ें घड़ गज नन॒ कहे इम पंचानन, 
गज़ानन कठे रण सोध गवरों ॥ 
सरविलंद तंडलू दल कमल गज सम्हाल , 





(!) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा भाग १५४५-१६), पृ० ३५८ 


(2) वही । 
(3) वही । 
(4) वही । 


(5) अलवर री कमाल : रा० शो० सं०, जोघपुर का संग्रह । 
(6) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा भाग १५-१६), प० ३५८ 


(7) वही । 


($) शोध पत्रिका, वर्ष १५, अंक हे पृ० १३४ 


श्क३ ] डिगल गौत साहित्व 


सगत कहियों कुसल नाह सुखरे । 
दोय दंत वोय भज नहीं हर लंबोदर, 
बअेक दंत चार भुन चहन उखरे ॥2 
(ख़) देखि भरियों मंजार दक्षि, पय भोले पो जाय 4? 
(ग) विजपाल जुर्ते सोस बिढ़ ते, फक्राट खड़ग दोन्‍्ही जुक्ार । 
पिंडि हुंस म्रख पड़ता, वेखे हंसागमरि संभाल हारि ॥7 
(घ) वनिता कमल वांधि गल बिढ़ते हिलोलियों छु घीर हरे । 
डरी तैरा पारवतोी दे खे, रखे कमाली श्रैम करे ॥ 


(की) ऊगां बिण सुर जेहवों श्रवर, दोपक पाखे जिसो दुवार । 
पावस बिना जेहवी प्रथनमी, सांगा विस्य जहवों संसार ॥7 

(स्र) वाणावलि लखस अरजण वाणवलि, सिर दस रोलुख कंससंघार । 
साखो भांन हुमायु समोशञ्नम, अ्रकवर साहु कवंण अवतार !7 

(ग़) गुणा यन्ध ग्रहित ग्रिलि यरल, ऊगलित, पवरा वाद ए उस्य पर । 
ल्रीख्ंड सैल संयोग संयोगिणी, भण्पि विरहिरिि कुयंग भखझ।।7 

(घ) प्रद्धिया मुखि सुखा गिलित्त उम्रहिया, मु गिरित आखर ए मरम | 
मोटां तस्पों प्रसाद कहें महि, ऐठों आ्रातम सम अधस ॥7 


(क) मारवाड़ ऊपर फिरंगी मिल, परदल घोड़ा खर्ड़ नरपास ! 
सिचपुर हुता हूर सहेती, सुर बगल कार्ढ़ सपतास ||? 
(स्व) ख़ांच नित्ंव पयोहर खांचे, उसे, चपां विचि निवल श्ररि ।7९ 


(। ) गैड़ों के गीत : दें ० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह, कापी १४ * 
(2) अलवर री ऋमाल : रा० जो० सं०, जोघपुर का संग्रह । 
(3) गीत विजे देवद् री; आ० सं० ला० बीकानेर. पोयी १६७ 
(4) गीत जगमाल सोनीधिरा रौ : आअ० बं० ला०, बीकानेर, पोथी १२७ 
(5) डिगल गीत: स्ता० रा० रि० इ०, बीकानेर, प्र० ६७ 
(०) बड़ी, पर 
(7) कित्नन झकमगी री बेलि : सं० राम/नसह, सूर्यकररा, छंद २६४ 
(8) बढ़ी, छंद ३०० 
(५9) गोरा हृठजा (परम्परा भाग २), पू० '४ऊ 

(]0) राजस्थानी साथा और साहित्य: डा हीटालाज माहेश्वरी, पृ८ १६४ 


।#] 
चर 


डिगल गीत साहित्य [१८३ 


(ग) गहमरिया गजराज, संभारा खुल्लिया। 


(घ) 


अत्युक्ति -- 


(क) 
(ख) 
(ग) 
(घ 
(ड़) 


िि 


व्यतिरेक-- 


() 
(3) 
(4) 
(5) 
(6) 
(7) 
(5) 
(9) 
(।0) 


(क) 
(ख) 
(ग) 


पाबासर रो पाल हंस थकि हल्लिया ॥7 
मोतिए विघाहरण ग्रहि कुश मु, एक एक प्रति एक अनूप । 
किल सौकण मुख मुझ बयरणा करा, सुकवि चालरों ने सुप-॥? 


अणी जटवाड़ वीरां तणी आकलं , विविध तीरां तणगी भची बरखा। 
कसम अगरेज रो आठपाटां हुई, पुरपार्टां हुई रुधर परखा ॥४ 
असावड़ बना में हुईं लोयां श्रनंत, चढ़ी घोड़ा बात दिगंत चाली । 
साथरा विराणां साहिवां, खुरसियां हजारां हुई खाली ॥॥7 
पातलहरा ऊपरां पराभव, खल खटा तूदा खड़ग। 

पंडवनामी नीठ पड़िया, लग उगमरय आयमण लग ॥* 

थागियल पुछियो भणो भागीरथी, सांवला नोर किसां समोहां । 
साह रो फोज सगताहरे सीघली, लाल रंग चढ़ियाँ मार लौहां ॥९ 
हंलूल हेऊल जिहि दियंते चुण्डहर, ऊथल-पायल हुई घर आंगो ॥॥7 


सहूंडी किसू' तांडव करें गिरां सर, नवे निध वरसणौ तही नव नेह । 
छह इंद्र दाखवं हेक रत छोलतों, छहै रत वहे जगराज श्रणछेह ॥॥* 
दुर॒ निहारें दंतड़ा, वातल्ल दांमणियांह । 

अति ऊजल त्यां आगली, की हीरा करियांह ॥।२ 

मधुर सुर मिरदंग क बीणा वाजवें। 

इन्द्र अखाड़े अछर लख छवि लाजवबे ॥॥2% 


अलवर री भमाल: रा० शो० सं०, जोघपुर का संग्रह । 

क्रिसन रुकमणी री वेलि : सं० ठा० रांमसिह, सूर्यकरणा, पारीक, प्र० २६७ 
गोरा हटजा (परम्परा भाग २), पृ० ५६ 

वही, पृ० ६० 

प्राचीन राजस्थानी गीत : भाग १, सा० सं० उदयपुर, पृ० ४६ 

वही, पृ० ५२ 

देवकरण वारहठ इंदोकली (नागौर) का संग्रह । 

प्राचीन राजस्थानी गीत : कवि राव मोहनसिंह, भाग ३, पृ० ४५५ 
वांकीदास ग्रथावली: सं० मुरारीदांन, महतावचंद, भाग ३, पृ० रेड 

झलवर री कमाल : रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्र । 


एफ ] डिगल गीत साहित्य 


श्ाक्षेप--- 

(क) क्लू मिट्दे न कंपू कंपरियां, इलू मान जिते न करे अखियां । 
इल मानो कश्सी रण अरियां, कल मिटर्सी कप कपरियोाँ 2 

(ख) भा तेग फिरंगी नह भड़सी, गुमांन तणोी जुध नह श्रड़पी । 
गुर्मांत तणो जुघ जद अड़ती, ऋट तेग फिरंगी घट ऋड़ती ।।£ 

(ग) खड़े न रांमी खेग खुरां, जब खड़सी रांमो खग खुर्। 
त॑ आयपकन पायकन पायकन, आयकन पायकन फल फरां ॥३ 

(घ) रास न शिलयो रोदरडां, जद मिलमी रांमो रोदरड़ां । 
जब ग्राग़ न बीज न बीज नु गाज नु, डाज न दीज न गेंद गुड़ां ॥* 


व्याजस्तु ति--- 
(क) ओ थारो धजराज अवबेरो, दत जांख्‌ गजराज दियी ।* 
(ख) चचल्‌ परो लीजोये चू डा, गज दीधो कांई दोधघो गांस | 
(ग) कलूजुग रो करन दांन रो दीक्रम, वां अकल रो समंद वर्ण । 
तो वारे मेरा मेड़तिया, गुल खलू मिसरी हेक गणों ॥” 
(घ) मार भरतार न दीनों मोन्‌ , जार मार दे मगयो जहर |? 
(5) त्रे जांण विजो विढ़ण विध जांखे, जांखे नाद वेद गुण जांख । 
जिकू अंक मगवाट न जारशा, अँकरण नाकारे अराजांण 
ध्वग्यथे-व्यंजना--- 
घ्यन्यथं-ब्यंजना काव्यगत शब्दों का ध्वनि-वोबक श्रलंकार है । इसमें शब्द- 
ब्वनि के माध्यम से वस्तु अश्रथवा घटना प्रसंग का साक्षात्‌ वातावरण प्रतीत होने लगता 
है। डाल के विद्वान कवियों ने अपदी रचनाओं में इसका भरपूर प्रयोग किया है । 





(।) राठोड़ों के डिगल गीत : बं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह, कापी १४ 


(2) वही । 
(3) पिंगल सिरोमरिय (परम्परा भाग १३), पृ० १६६ 
(4) वही। 


(5) डिंगल गीत : सं० रावत सारस्वत, चंडीदांन सांदू, पृ० ६६ 
(०) वही । 

(7) रा०शो० सं०, जोवपुर का संग्रह । 

(3) प्राचीन राजस्थानी गीत संग्रह: सा० सं० उदयपुर का संग्रह । 
(9) आ० सं० ला० वीकानेर का संग्रह, पोथी सं० १ ३८, पन्नांक २०१ 


डिगल गीत साहित्य [ १८४ 


'संगीत' गीत में इस प्रकार की शब्दयोजना अनिवार्य है। उदाहरणार्थ दो स्थल 
द्रष्टव्य हैं-- 
(क) कड॒क्क लुकम्मी नालां भडक्क़ गिरद काला, 
सोह  सुरां फडर्के फोंफरा सांडोस। 
पन्नांजे खड़क्‍के पी घडक्के कायरां प्रांस, 
वड़क्‍के उरेब छुड़ा रड़क्‍के भू सीस |? 
(ख) फूट फिफरड़ कलिज भड़फड़ 
अतड॒ उधरडु लॉोथ लड॒घड । 
उलक्र अखड रुड रड़बड पल भाडपड, 
बीर वड़बड भछर भ्रडूवड घरा घड॒हुड़ ॥? 
पुनरुक्ति--- 
(क) ग्रद पल ऋल ग्रीक गल गल करि कंइल अतिवल्‌ धरंख कुडल । ३ 
(ख) भोग विकल्‌ त्रिया सन भेले घढि घटि झआाउध विधन घड़ी ॥* 
(ग) सरिएय सरिण हड़ मांखिक्य डंड सीर [5 
इस अ्रलंकार का अयोग त्रिकुटन्बंब गीत में बहुधा होता है । 


विरोधाभास--- 
(कफ) पदसणा रिख असमांन पहुँती, पंजां विनां जिहांत पह़ीज ॥९ 
(ख) फेरी अ्रफ़िरि फिरणी-सी फेरी ।7 
(ग) वीर बड़े तप चली अजेरां जेरसी ।३ 
विभावना--- 


(क) जोनो सरूप जगत सोह जायो, कनिया श्रकथ कहांखी ।९ 


(१) गौरा हटजा (परम्परा भाग २), पृ० ११६ 

(2) राजस्थानी साहित्य संग्रहः सं० पुरुषोत्तम मेनारिया, भाग २, पृ० ५६९--६० 
(3) रा० शो० सं०, जोबपुर का संग्रह । 

(4) राठौड़ रतनसिघ री वेलि : (परम्परा भाग १४), पूृ० ७४ 

(5) बही, एृ० ७७ 

(6) रघुवर जस प्रकास : सं० सीतारांम लालूस, जोधपुर, १० २२७ 

(7) राणेड़ रतनसिघ री वेलि (परम्परा भाग १४), पृ० ६० 

(8) अलवर री कमाल : रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 

(9) पिंगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३ ) प० १६५ 


श्च्द | डिगल गोत साहित्य 


(ख) महलायत उन्नति महा, श्रति खुबरी आरास। 
करि विसक्रमा विनां, सर्ज इसी सुखरास |? के 
(ग) अजहूँ तर पहप न पल्‍लव अ कुर, थौड़ डालु गादरित धिया।४ 
विपम॑--- 
(कफ) आज तो हूंत काला घणौं ऊजलो, 
मुरधरा नर समंद विरुद मारू।रै 
(ख) कामे कंत ऊजले किए, लोह कादि सांमलां बहे। 
(ग) वीरावोर ऊजला वीरम, त्‌' काला अहराव त्तितो ॥* 
ययातंर्य--- 


(क) अडग तेज अणख्थघ सरद ग्यांव सत्रुति आसतो, 
नीभ वर कार वल जोग जप नाम । 
थिर प्रभा नीर मय यंद बुध नीत थट 
मेर रिव समंद चंद भव अहम रांम ॥।7 
(ख़) महलां तल छलियों महरा, सागर जलूसर सार । 
आवब जिले लंजा उठे, पराघट पर परणहार ॥।” 
(ग) आव्रदरणश वसीकेरण  उनभादक, 
परठि द्रवीणा सोखरण सर-पंच । 
चिवरिय हसरिय लसरिय गति संकुचरिण, 
* सुंदरी द्वारि देहरा संचार ! 
मानवीकररा-- 


(क) अपजस चोर आसनो ना आवे, जस पोहरे जागे जगमाल ।? 





(१) अलवरी री ममाल : रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 
(2) क्रिसन रुकमणी री वेलि : सं० ठा० रामसिंह, सूर्यकरण पारीक, छंद २२४ 
(3) राठौडों के गीत : रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 


(4) पिंगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३), प्ृ० १५६ " 
(5) कृपाराम भादा रचित गीत, : बं० हि०,मं०, कलकत्ता, कापी ५७  ) 
(6) रघुवर जस प्रकास : सं० सीतारांम लालस, पृ० १६४ गा 


(7) अलवर री कमाल : शिववक्ष पाल्हावत, रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह। 


(3) क्रिसन रुकमणी री वेलि : सं० ठा० रामसिह, सूर्यकररण पारीक, पृ० १७६, 
चछ्द ५ ण्श ) 


(9) गीत जगमाल रौ : मौजी वीठू, अ०,सं० ला०, बीकानेर, पोधी १३७ ( , 


/डिगल गीत साहित्य [ १८७ 


(ख) पड़” मार गोलां अलंग उड़ उड़ पड़े, गयण रथ अड़बड़ो परी गैलां । 
किला सत डगमगे सुर जोगो कहे, परत मो जीवतां न थू पेलां ।* 


(ग) पाताल तठे बलि रहरसण न पाऊं, रिध मांडे स्रग करण रहै। 
भो चजितलोक रार्यासघ मारे, कर रहें हरि दलिद्र कहै।* 
वीप्सा : 


(क) हा ! हा! दिए घरोधर हेला, पुरजन दिए प्रलाप । 
जिए जिके न जीए जाए जग, किए अनेक कलाप [३ 
(ख) वाल अभ्रवल्‌ सबल दल भूपष बल, जीय जीय मुख वारि वर्खांसि ।£ 
(ग) सिव सिव सिव हिज कहंत सकत, वदह न कांई बीजी वात ।४* 
(घ) विद्दां श्रजान वाह थाये उ्थ पातसाह, 
राख उमं राह वाह वाह वाह ।९ 
सुक्ष्म 
(क) हैके सू हैक मुलुक परिहारी, हंंस-सुता-तठ छांह बिहारी । 
है हिरणंखी कोतक हारी, हाल घरे हर हेरण हारो ॥7 
(ख) मुल॒क जांतकी रांम लिछमण, भरणियो दु्वे स करम न भाई । 
राधव चरण उवाय कृपाकर, तरण कीर सकुटंचर तिराई ॥।४ 
गुढ़ोक्ति 
(क) पम्रगसद बेदी भाल मरू, जाय छवि कहि कौन । 
निस अ्रस्टम सनि रो नखित, भयो उर्दे ससि भौन ॥॥ 
भयो उर्दे सप्ति भोत, वंक अहवां बसी । 
नयरां श्र॑जन नोक, अड़ी ज्वरपां अरगी ॥॥ 
नासा कीर सुक-मुक नास, समांण झधर विव ओऔपिया । 
पंकतो होर प्रमांख, रदन जनु' रोपिया ॥? 
(॥) गीत जोगीदास शेखावत रो : सौभाग्यसह शेखावत का सग्रह 
(2) सेठ सूरजमल जालान पुस्तकालय, कलकत्ता, जिल्द सं० १ 
(3) गीत महाराजा जसवंतर्सिह (द्वितीय) री, रा० शो० सं० जोवपुर का संग्रह । 
(4) राठोड़ रतनसिघ री वेलि (परम्पर[ु भाग १४), प्ृ० ६८ 
(5) महादेव पारवती री वेलि: सा० रा० रि० इ०, वीकानेर प्रृ० ८६ 
(6) पिगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३), पृ० १६७ 
(7) सौभाग्यसिह शेसावत का संग्रह ॥ 
(8) रघुवर जस प्रकासः रा० प्रा० प्र०, जोधपुर का संग्रह, पृ० २२८ 
(9) अलवर री कमाल : शिववक्स पाल्हावत, रा० शो० सं०, जोधपुर का सम्रह । 


श्द्ण | डिगल गीत साहित्य 


(ख) हर री भ्रणिमा सिद्धि, वरावर देहरी ।! 
(ग) दसमौ सालगराम त्देवत, दिन तिरा पीठवे विरद दियो ॥* 
स्थाभावोक्ति : 
(क) मुक्‍्के सेल घुके धरा, दड़कर्क घड़ां सु साया, 
मुड़कक्‍्क कायरां सुर वर्क मार मार । 
फड़वके पीफरा रैणां धड़क्‍के केवियां फौज, 
धकक चाढ़ भाज डरां घर सारधार ।7 
(ख) राजान जान संगि हुता जु राज, 
कहे सु दोध ललाटि कर ॥£ 
(ग) जरी तास जरदोज रा पड़दा श्रतलस पाठ । 
हेम हलब्बी कांम हुये, काचां वर कपाद ।। 
काचा दरों कपाट, भली छवि मार री । 
दीपे दर दोवार, क जौति जुहार री॥॥ 
भलमल भाड़ गिलास, दिचे पड़ी बत्तियां । 
समे दीवाली सांज, रहे सब रत्तियां ॥% ४ 
(घ) कलूकलिया छुत किरण कलि ऊकलि, 
वरजित विसिख विवर जित वाउ ॥ 
घड़ि घड़ि घवकि धार घारू जल, ' 
सिहरि सिहरि सम्खे सिलाउड ॥९ 


सम्मिलित अलंकार : 


पंडित रामदहिन मिश्र के अनुसार अ्॒लंकारों का जहाँ सम्मिश्रण हो उसे 
सम्मिलित या संयुक्त अलंकार कहते हैं ।7 उदाहरण प्रस्तुत है :-- 


(।) भमाल राधिका सिखनख वर्णान : वांकीदास ग्रथावली, भाग ३, पृ० ३८ 
(2) चारण पीठवा कृत गीत, रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह। 
(3) रा० शो० सं०, जोवपुर का संग्रह । 
(4) क्रिसन रुकमणी री वेलि : सं० ठा० रामसिंह, सूर्यकरण पारीक, पु० १५१ 
(5) अलवर री भमालू : शिवववस पाल्हावत, छुंद १४ 
(6) वेलि क्रितन रुकमणी रीः सं० आनंद प्रकाश दीक्षित, पृ० २५, छंद ११६ 

: (7) काव्य-दर्षण : पंडित रामदहिव मिथ, पृ० ४२३- . 


डिंगल गीत साहित्य पू १७ 


लाय घर अबर दाय जांण अड़ी 

| ; खड़हड़ी दाय जांरो अड़ी खीज ६ 
कहर सरक्‌'ज रावल जड़ी कठारो, 
बीज ऊपर पड़ी दूसरी दीज ॥7 


उपरोक्त पंक्तियों में उपमा और उत्प्रे क्षा का सम्मिश्रण है । 

गीतों में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि साहश्यमूलक अलंकारों का प्रयोग 
अधिक देखने को मिलता है। वर्शान में चित्रोपमता लाने के लिए इस प्रकार के 
अलंकार विशेष सहायक होते हैं, यही इन अलंकारों की अधिकता का मुख्य कारण 
कहा जा सकता है । 


अत्युक्ति अलंकार का प्रयोग भी यूद्-वर्णन सम्बन्धी गीतों में अधिक हुआ 
है । अपने गीत-नतायक की वीरता को अन्य योडाग्रों की अपेक्षा कहीं श्रेष्ठ बताने की 
मनोभावना के कारण यह अलंकार कवि लोग सहज ही काम में ले लिया करते थे । 


ध्वन्यथ-व्यंजना जैसे अलंकार भी युद्ध का उपयुक्त वातावरण बनाने तथा 
श्रोताओं की श्रवरणेन्द्रियों को प्रभावित करने के उद्दे श्य से किया करते थे। अतः अनेक 
स्थलों पर यह अलंकार भी खूबी के साथ प्रयुक्त हुआ है । 
गीतकारों ने रूपक तथा उपमा आदि का प्रयोग करते समय नवीन उपमानों 
को भी चुना है जिससे अनेक स्थानों पर स्थानीय रंगत (लोकल कलर) का सुन्दर 
रूप निखर आया है । उदाहरण के लिए निम्बलिखित पंक्तियों में कुछ उपमान 
द्रप्टव्य हैं--- 
(क) श्रीफल तरस प्रमाण के सोभा सीस री।? 
(ख) सैगफली सम तूल क अ गुली हत्य 'री ।९ 
(ग) अश्रतिरगता विराजई ऊपरि पगथलियां भोमलइ परि ।* 
(घ) बशुडिया ऊपरि जांसि खांतिया, मिखधर राजा तणी मिख 
' उपरोक्त पंक्तियों में क्रमशः शीश की समता श्रीफल से, अगरुलि की मृगफलों 
से, पदतलों की लालिमा की वीर वहूटी से तथा नाखूनों की श्लेप नाग की मरिण से 
दिखाई गई है । 


(।) राजस्थान के ऐतिहासिक प्रवाद : डा० सहल, पृ० ६५ 
(2) अलवर री कमाल : सिवववस पल्हिवत, छंद १६ 
(3) वही, छंद २० 

(4) महादेव पारवती री वेलि, सा० रा० रि० इ०, वीकानैर पृ० १६, छंद ५६ 
(5) पृ० २० छंद ५७ 


+ 
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उपरोक्त विवेचन से स्पप्ट है कि विभिन्‍न श्रलंकारों के प्रयोगों ने न केवल 
गीतों के अभिव्यक्ति पक्ष को सवल तथा बिलक्षण बनाया है, वे रस के उत्क्ष में भी 
सहायक हुए है । 
(४) गीतों में छंद 
; गीतों का वर्गीकरण प्रस्तुत करते समय गीत-छंद के विभिन्न रूपों पर प्रकाश 
डाला जा चुका है। अतः उस सम्बन्ध में पुनः चर्चा करता अनायश्यक होगा । 
जहां तक इन छंदें के प्रयोग का प्रश्न है, बट़ो साणोर, छोटो सांणोर, 
वेलियो सांणोर, जांगड़ो सांणोर, सोरठियो, सावकट़रों चित इलौल, सुपंखरों, तरकुट 
बंध, अरठ, भंवर गु जार, रसावलो, त्राटकों, भमाल, त्रबंक ग्रादि गीतों का प्रयोग- 
वाहुल्य पाया जाता है । जिस प्रकार दोहा, छप्पय, नीसाणी आदि छंदों के विशिन्न 
रूप डिंगल में प्रायः सभी रसों के लिए प्रयुक्त हुए है उसी प्रकार गीत के विभिन्‍न 
हूपों में भी अनेक रसों की कवित। पाई जाती हे । उदाहरणार्थ वेलियो गीत में 
श्गार रसात्मक कृति वेलि क्रिसन रुकमणी री' की पत्यंत सफल रचना हुईं है योर 
उसी छंद में देईदास जेतावत री वेलि, रतनसिव राठौड़ री वेलि, टायसिध री वेलि 
आ्रादि बीररस की प्रसिद्ध रचनाएं लिखी गई हैं ।* ह 
यह बात अवश्य है कि कुछ कबियों को विशिष्ट छंद्र प्रिय रहे हैं और 
उन्होंने प्रायः उसी छंद का अधिक प्रयोग किया है । उदाहरणार्ब राठीटू प्रुश्वीराज 
ने बैलि' के अतिरिक्त भी वेलियो गीत को ही अधिक अपनाया हैं, हुकमीचंद मे 
मुपंखरों गीत का वहुत अधिक प्रयोग किया है और शिववक्स वाल्ड्वाबत को भमाल 
गीत प्रिय रहा हे। ..' 
विशिष्द गीतों को लेकर उनमें प्रवंधरात्मक रचना करने की परिपाटी भी पाई 
जाती है । वेलियो गीत में प्रृथ्चीराज के अतिरिक्त श्रवेक कवियों ने 'बेलि काव्य! 
लिखे है। इसी प्रकार कमाल छंद में अनेक प्रवंवात्मक भमालें लिखी गई हैं ।7 अतः 


() राजस्थानी साहित्य का मवब्यकाल : (परम्परा भाग १५-१६), १० १७० 
(2) प्रबंवात्मक भूमालों की सूची इस प्रकार है :-- | ५५ 
(क) अलवर री ऋकमाल--शिववक्‍स पाल्हावत । 
(ख) जोरजी री ,कमाल---शिवदांन सांदू । 
(ग) भीमसिह री कमाल--महादांन मेहडू । 
(धर) मिरज़ा उत्सव कमाठल:--कविशाव बस्तावर | 
(5) करीली रो कमाल--(श्रन्ञात) ! 
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गीठों में भी दो विशिष्ट विधाओं का निर्माण हो गया था जो इन छंदों की असाधारण 
लोकप्रियता का प्रमाण है । 


जिन छुंद-शास्त्रों में गीतों का विवेचन हुआ है, उन पर ७वें अध्याय में प्रकाश 


डाला जाएगा । अतः यहाँ हमारा उद्देश्य छुद की सामान्य विशेषताओं के आधार पर 


उसके प्रयोग पर सक्षेप में प्रकाश डालना ही रहा है । । 


(५) गीतों में वर्रान-वेशिष्ट्य 
गीतों का वर्गीकरण करते समय वण्यं-विपयों के वैविध्य की ओर संकेत किया 
जा चुका है । महत्त्वपूर्ण से महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक घटनाओं तथा प्र माख्यानों से 
वर प्रवृत्तकि साधारण उपकरण ठक गीतों के वण्य॑ विपय रहे हैं।'उन सभी 
पयों पर प्रवाश डालना यहाँ संभव नहीं है । अतः प्रमुज़ विषयों को ' लेकर गीतों 
वर्णान-वैश्प्ट्य तथा गीलकारों की मौलिक सूभ-वृक आर कल्पना शक्ति का 
परिचय देना ही समीदीन होगा । इस हृष्दि से यहाँ युद्ध-वर्णंन, आयुध-वर्ण्न, रूप 
व॒प्रकृति वर्णान कों लिया जा सकता है, क्योंकि डिंगल कवियों का मन्‌ प्रायः 
उपरोक्त विपयो के दर्न में ही अधिक रमा है । मध्यकालीन राजस्थान,की संस्कृति के, 
अनुरूप उपरांकित विपय कवियों के वल्‍पना लोक में निरन्तर मंडराते रहे हैं। गीतों' 
में ही नहीं, दोहों, छप्पयों, निशानियों, चन्द्रायणों, कुूलनों आदि में भी इन विपयों की 
प्रधानता है । 


३॥7 


3! जे 


! 


' युद्ध-वर्स न 

युद्ध-वर्णान गीतकारों का सर्वाधिक प्रिय विषय रहा है । डिगल गीतं-- 
साहित्य के समुद्र में अन्य विपयों के गीत छोटे-बड़े टापुओं की तरह हैं ॥ इन गीतों 
का मुख्य उद्देश्य योद्धा की कीति को अपने वर्णान-कौशल से अमर कंरना है। 
चिन्नोपमता इन गीतों को प्रमुख विशेषता है । एक ही भाव दथा एक हो घटना को 
अनेक छूसों में प्रस्तुत करने में जहां कई कवि निष्णात थे, वहा परिपाटदी-वद्ध 'वर्णन 
करने वाले कवियों की भो यहाँ कमी नहीं रही । | 

प्रतिभा-सम्पन्न कवियों ने उपमा,: रूपक, उत्प्रेक्षा आदि .अलकारों के 

हारे इठ्ध का बड़ा ही चारत्कारिक दर्णन अपने-अपने ढंग से किया है। उन सभी 

प्रकार के वर्णंनों पर यहाँ प्रकाश डालना संभव .नहीं है इसलिए उदाहरणा्थ कुछ 
चुने हुए चित्र प्रस्तुत किए जा रहे हैं, जिनसे उनके वर्णान-कौशल का अनुमान लगाया 
जा सकेगा । . 


है 


कहने को आवश्यकता नहों कि युद्ध को तोवय॑ तथा पर्च 'मानने वाले -चारण 


फ्वि गरीड्धा भी होते थे और समय पड़ने पर वाणी के वल से ही' नहीं, अ्रपित 
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शुस्त्र-वबल से भी अपने शौर्य का प्रदर्शन करने में पीछे नहीं रहते थे ।! अभ्रत: उनका 
युद्ध-सम्बन्धी अनुभव भी बढ़ा-चढ़ा होता था। यही कारण हैं कि उनकी वाणी 
में युद्धन्च्णत की सजीवता एवं वातावरण की समग्रता सर्वत्र हृष्टिगोचर 
होती है । 
(क) सेना का वर्णान--- 

विशाल सेनाए' हिलोरें लेते हुए प्रलयकालीन समुद्र की तरह झागे बढ़ीं ।* 
उनके बोक से कच्छप की पीठ वड़कने लगी ।5 शेप नाग का सिर झुकने लगा |£ 
सिधु राग का स्वर गूजते लगा ।* घोड़ों की खुरतालों की ध्वनि के साथ-साथ 
तुरही, तासा व नककारों की आवाजें होने लगी तथा हाथियों पर अगशण्णित पताकाए' 
फहराने लगीं ॥९ 
(जज) रख में प्रवृत्त होते समय योद्धा का चित्र : 

कई यौद्धा भरपूर अफीम का सेवन कर? तथा कई शराब की वोतलें मुह में 
उड्ेलते हुये निघड़क होकर आगे बढ़े ।१ सेनानायक अपनी मुछों पर हाथ फेरता 
हुआ कुृपित हो रहा है ।? उसके शरीर में ऋेधाग्ति घवक रही है ।2" उसके नेत्र 


& 


“चोल वर्ण” (लाल) हो रहे हैं । चेहरा तमतमा रहा है। अश्रग प्रत्यंग उत्साह से 
(!) जे रे मरण प्रवि उर्भ दूणां जुड़े, रोद घड़ विभाड़े खेत रहिया । 
(गीत अक्खे वारहठ रे पोतरां रौ) 
(2) जंगी रिसाला हलंतां प्रलँ सामंद हिलौला जेहा । 
(गीत सलु बर रावत केसथीसिघ रो) 


' (3) पीठ बड़वड़ात कूरम छटा प्रल री । (गीत भरतपुर ) 
(4) नागफण नमे करे ससत्र नागा । (वही ) 
(5) प्रगठ हद राग जांगड़ी हाका पड़े । (गीत आउवा री) 
(6) तुरां खुरताल बज तूर तासा त्रवंट, 

माला फरहर गजां बर्जा माला । (गीत भरतपुर रो) 


(7) प्रतितहर छोलड़ा अमल पीबा । (गीत कोठारिया रावत जोचर्सिधरौ) 

(8) सरावां वोतलां पियां छक छक सड़क, किया निवड़क हिया, हरवला कोप । 
(गीद भरतपुर रौ) 

(9) घरे हाथ मूछां बाय ऊमो कोच धींग (गीत महाराजा मानसिघ जोवपुर रो) 

(0) तब जग काल रा दवंग ताते । (वही) 

()] ) किये मुख चौलू घमरौल़ बारां करे ।॥ (गीत जगनाथ राठोड़ रो) 
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फड़क रहे हैं ।7 वह तलवार को अपने सवल हाथों में तोलता हुआ भरुजदण्ड्रों को 
ठोक कर भिड़ने के लिये उच्चत हो रहा है ।? आकाश को अपने वलिष्ठ हाथों से 
तोलता हुआ * प्रतिपक्षी सुभट्रों को फौज से आगे निकल जाने के लिये ललकारने 
लगा है । * 
(ग) युद्ध का प्रारम्भ : 

अपने वीर सैनिकों को शत्रु सैन्य से जा भिड़ने का आदेश देता हुम्रा” स्वयं 
शत्रु सेना पर प्रवल वेग के साथ इस प्रकार हूट पड़ा, मानों शृंखला से बंधा शेर 
खुल जाने पर अपने खाद्य पर लयका हो," आसमान स्वयं (वरा पर) फट पड़ा 
हो, या आठवां समुद्र तूफान पर चढ़ आया हो, अथवा कालियनाग पर गरुड़ कंपटा 
हो या रामचन्द्र का श्रमोष वाण (प्रत्यंचा से) छूटा हो, अथवा आकाश मण्डल से 
नक्षत्र ही हट पड़ा हो या इन्द्र के वज्चास्त्र का प्रहार हुआ हो ।” सघन सेनाग्रों की 
मुठभेड़ से आसमान धुआँघार हो गया, मानो किसी वाहूद के ढ़ेर में आग लग 
गईं हो ।? 


(ख) अ्रस्त्र शस्त्रों की ध्वनि : हि 


गोले पा 


हुये लाल गोले ऐसे आभासित होते हैं, मानो सुमेरु पर्वत के चारों ओर अनेक सूर्य 
परिक्रमण कर रहे हों ।१० वीर योद्धा निवड़क होकर तोपों की ओर बढ़ 


तोप से छूटे हुये गोलों की ध्वनि से आसमान गुजायमान हो उठा,? गिरते 


(।) हवक जीवार अश्रग (गीत नरसिंघगढ़ चैनसिंघ रौ) 
(2) तोल खग टेक ना छंडे मौखम तर, अर कलो ठौर भुज लड़ण ऊरभों) 
(रावत वाधर्सिह से गीत) 
(3) भांण हिंदवांण असमांण तोले भुजां। (गीत महाराजा मानसिघ सै, जोबपुर) 
(4) अरावां छोड़ने तू! आवरै अरठीने (गीत ठाकुर सेरसिंघ मेड़तिया रौ) 
(5) भैलौ भैलौ भैली आखतों विजाई मालो । (गीत महाराजा अमयसिंह रौ ) 
(6) कंठीर काटके छूटो सांकलां राटके किनां (गीत डूगरसिंघ जवाहर सिंघ री ) 
(7) फूंटो आसमांन किनां सामुद्र श्राठमी फूटो वच्छुटी खगैन्द्र काली ऊपराँ बजैत 
(तसां रामचन्द्र वांणा गंणाग नखत्र तूटो, वज्र छूटो इंद्र रौक दलां से 
बानेत ॥॥ 


(9) जुड़े सेन थंडां जाड़ावाली, धौम जालां री सावात जागी। (गीत महाराजा 
वलंवत्तसिंघ हाड़ा रौ) 


(9) गाज झनड़ घीव पड़ गोलां (गीत अभयसिघ चांपावत रे ) 
(।0) मेर दोली जाए भू भइंता भांस (गीत उम्मेदर्सि सीसौदियारो ) 
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परस्पर प्रहार से कवचों की कड़ियाँ खनखनाहट कर रही हैं ।* वदूकों से गोलियां 
विजली की तरह कड़कती हुई निकल रही हैं ।? रणक्षेत्र में तलवारों को अड़न्ता 
लग गई है ।3 उनके प्रह्मरों से योद्धाओं के श्रगों के टुकड़े-टुकड़े हो रहे हें ।* वौरा 
के मस्तक बड़ी कन्दुक की भांति रणक्षेत्र में लुढ़कते हुये” ऐसे जान पड़ते हैं, मानों 
मरु-परदेश के बड़े बड़े मतीरे लुड़क रहे हैं ।* काल रूपी योद्धा आपस में लत्योवत्य 
हो रहे हैं।” अ्रव तो उनका क्रोध और भी भभक उठा, जैसे सर्प की पूछ पर 
पैर पड़ जाने पर सर्य फुफकार उठता है।”* अनेक प्रकार के दांव घात हे 
रहे हैं, घोड़ों और सुभठों के थ्रगों पर भालों के प्रहार हो रहे हैं ।? तलवारों के 
आपस में टकराने से उनकी घार कट कट कर गिरने लगी है ।?? गुर्ज के घातक 
प्रहार! * को केलने वाले यौद्धा का सिर कांच की शीशी की तरह द्रुकंड़े ठुकड़े हाकर 
विखर गया है ।१? तोपों के गोलों व धनुप की टंकार की 'घ्वति के साथ असब्य तारा 
के चलने से आमिपभक्षी पक्षियों के पंखों का ढ़ेर लग गया है ।7? किसी अत्यन्त 
वलवान योद्धा की तलवार के प्रहार से शत्र का शिरस्त्राण, शीश, बस्तर, घोड़े की 
जीन और अन्त में घोड़ा स्वयं कटकर गिर पड़ा )१£ सिर कटने पर भी योद्धा का 
(।) बढ़ वीर तोंपां सनाहां भरमंका वजे (गीत चीमनसिध रौ) 
(2) वंढूकां कड़बके श्र/भा वीज जैम जैसा बेरां (गीत लालसिंह हाडा रो) 
(3) चजड़ां भंड़ वाजे रणताल (गीत ग्रभयसिध चांपावत ये) 
(4) भटवका हजारां बहे, सरीखा वटक्‍्का भड़े । (गीत चैनसिंघ रौ) 
(5) दड़ा सा विछूटा माथा घड़ां थीं रुलुता डोले (गीत रणजीतसिष 
नाथावत रौ) ४ 
(6) घड़ां री घड़ां गौरां तणी गुड़ाता मतीरा थली रा जेम माथा। (गीत 
शेखावटी रा सरदारां रौ) छा 
(7) लूथवत्थां अंगरेजां सू' सुर काल रूपी लड़ (गीत चैनरसिंघ रौ) 
) जाता काला:नाग री मुराला दवी जैम (गीत उम्मेदर्सिघ हाडा रौ) 
(9) घमोड़ा सावला घोड़ां भड़ां दाव घाव (गीत चेनसिंघ रॉ) 
(0) .कौरा काढ़ वीजलां ऋड़ौवा लागा काट, (गीत उम्मेदर्सिघ सीसोदिया) 
. (] ) : रटंकका गुरज्जां गाजै घमोड़ा रढंत (गीत चैनसिंघ रो) 
« (42) वठवका चैनरा कांट सीसो ज्यू. बढत (वही) 
' (॥3) घोर तोपां ब्रामंला चरैल पंखां घांण. कसीस अद्ार टंकां ऊपर्डी परीर कंकां 
(गीत महाराज वलवंतर्सिघ हाडा रौ) 
' (44) कट भिलम सीस बगूतर वरंग अंग कटे, कटे पाखर सुरंग तुरंग कठियों 
(गीत महाराणा ग्रतापर्िह रौ) रॉ 
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कंबंध जुक रहा है ।7 उससे रक्तवार फब्वारे की तरह छूटती हुई सामने के योड्धा 
से टकरा रही है ।/ गिर पड़ने पर बड़ इस प्रकार छटपटा रहा है, जैसे छिछले पानी 
में मछली तड़प रही हो ।? कटारी के अहार से निकल पड़ने वाले कलेजे के द्वुकड़े 
नये किसलय से प्रतीत होते हैं ।* 


(ड) युद्ध का भयंकर प्रभाव-- 
युद्ध की ऐसी भयंकरता से शेपनाग की डाढ़ें बड़कने लगी,” उसका फन 
क्लुकने लगा ।९ सूर्य स्वयं पृथ्वी पर ऐसा अद्भूत युद्ध देखने के लिए अपने घोड़ों 
की लगाम खींच कर ठहर गया। प्राणों के भय से कायर लोगों के कंठ सूखने 
लगे, थे मृत्यु के भय से इधर-उधर छिपने के लिए आतुर हो उडे ।१ ऐसी स्थिति 
देखकर सेनाध्यक्ष ने उन्हें यह कहकर ललकारा--यहाँ जो प्राणों का उत्सर्ग करना 
चाहें, वे ही डटे रहें ।? तव कई अश्रसलियत से विहीन कायर मंदान से भाग खड़े 
हुये ।2? तलवारें पुनः वेग के साथ बादल में विजली के समान चमकने-लगीं, तीरों 
की वर्षा होने लगी ।7* तलवारों के श्राघात से हाथ ञ्रादि कटे हुए यौद्धाओं के बड़ 
ऐसे प्रतीत होने लगे, जैसे ठहनियों से विहीन वृक्ष का तना हो ।!* 
(च) शिव, गिरिजा, आदि का रक्तपुरित समरांगस् में प्रवेश-- 
ऐसे श्रशांत वातावरण के कारण शिव की समाधि टूट गई, भैरव नृत्य करने 
लगे ।2% कालिका बड़ी उमंग्र के साथ अपना खप्पर भर-भर कर झूधिर-पान कर 


() बड़ नाचिया धारां छंद ढ़ोई ढोई (गीत राणा कुभा रा) 
(2) छू ऋवा फुह्ार टक्कर उड़े बके ग्राय जेता (गीत रावत पहाडुसिंघ रो) 
(3) मच्छां नीर तुच्छां ज्यू' तड़च्छे भौम मांह (गीत उम्मेदर्सिह सीसोदिया रौ) 
(4) मूल पंजर मौरां कालिज कू पल काड़ी (गीत राव अवरनिध राठौड़ रो) 
(5) चंगी फोजां भिलू वे वड़क्‍के डाढ़ फुणी चील (गीत वलवन्यर्सिघ हाडा) 
(6) नागफण नर्म करे सस्त्र नागा (गीत माहाराजा रणजीत्सिय रो) 
(7) ईख भांण आरांण तमासो तुरी तांस ऊभी (गीत चैनर्सिघ रो) 
(8) कंठ रु कायरां, जुवाणां लुके सुके केई (गीत वलवंतसिघ हाडा री) 
(9) मरणों हुवे जिके पग मांडों, ऊबरणों हुवे जिके अख्ों। (गीत अभससिष 
चांपावत रा) 
(0) पड़ भागा अ्सती कर पेच (वही) 
(]) तगां दल बादल तड़िता सी,बरसा सी सिर सोफ बज (गीत रावल 
दुर्जनसाल भाटी रो) 
(१2) जूजू अंगा छंगावें उमेगां डलां जैम (गीत उम्मेदर्सिथ सीसोदिया रो) 
(3) जुले सिद्धा तालिया रूप रा नच्चे वीर सेला (गीव वलवंतसिघ हाडासे ) 
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रही है ।” रकक्‍त की वर्पा होती हुई जानकर दोनों ओर से योगिनियों का समृह 
एकत्र हो गया हैं।? लहू पीकर तृप्त वीस भुजाग्रों वाली चण्डिका हाथ में डमझ 
बाद्य लेकर किलकारी करने लगी ।० अर्जुन के समान युद्ध-प्रवीण योद्धाओ्रों का युद्ध 
कौशल देखकर शंकर अपने वाहन नन्‍्दी से उतर कर तांडव करते लगे |” नारद 
आ्रादि अनेक मुनि भी युद्धस्थल पर उपस्थित होकर हास्य करने लगे।” शंकर 
सहल्नों भ्रुजाओं से हज्यारों नर-मुण्द़ों की माला को घारण करने लगे ।? समरस्थल 
शोशित से आपूरित हो गया । ? उसमें अबोमुख पड़े हुये योगिनियों के पात्र बुद॒न-्युद 
की तरह तर चले । १ भूत, प्रेत, पिशाचों की ऊंची आवाजें होते लगी।” रुविर 
की नदी प्रवत्न प्रवाह से वह पड़ी ।7० कटे हुये सिरों से वहने वाला रक्त ऐसा लगता 
है, मानो रंग के मठके ही फुट पड़े हों ।77 घराशायी यौद्धाओ्ों के फेफड़े फूट रहें हैं, 
कलेजे तड़फड़ा रहे हैं, श्रांतें उबड़ रही हैं, जिनमें उलक कर योद्धा लड़खड़ा रहें 
हैँ ।72 अ्रत्यविक रक्त के बहने से पास की नदी का मोती जैसा श्वेत पानी लाल हो 
गया जिससे समुद्र को भी विस्मित होकर इसका कारण पूछना पढ़ा ॥2 
(छ) पलचरों व ग्रन्य पशु पक्षियों का थाना : 
कुजरसेना के कुभस्थलों के कटते से जो मोती विखर पढ़े हैं, उन्हें चुगने 
हँस भी वहाँ पहुँच गये हैं ।7£ गज मांस भक्षी श्रनल पक्षी कजली वन को जा रहें थे, 
._()) भद्नकाली पीव॑ श्रोण उमंगे खप्परां भरे (गीत चैनर्सिघ रौ ।) 
(2) जौगणी आवी आड़ गंजण वरसे रत के पुड़ी वहेँ (क्रिसन रकमणी री वेलि) 
(3) वजे हेव डम्रद चंडेव हन्ृथी वीस (गीत रावत- पहाइसिंध चूडावत रो) 
(4) संडेव छंडेव पेख पाथ वांण पाय सांच, उमंड़ेव मंडेव तंदेव नांच (वही) 
(5) मल हास हैता अ्रनेता सुनंद (वही) पे 
(6) बृूरजदूटी चू रो धरू हजाराँ हाथ बार (वही) 
(7) रिण अ्रमिरि तरिण रृहिर रलतलिया (क्रिसन रुकमणी री वेलि) 
(8) रंवथा पत्र बुद बुद जल आक्रति तरि चाले जोगिणी तणा (वही) 
(9) प्रेत भूतां बाज डाक हाक दूतां काल पीरां (गीत रायसिंध काला रौ) 
(0) लोही थरां आपगा अथारा । आठटयपाटां ल्ागी (गीत उम्मेदर्सिव 
सीसीदिया रो) 
(।]) फवि ऋपट सिर रंगट मठ फट भट (गीत मोहकम सिंव सीसोदिया रो) 
(2) फूट फिफरइ कलिज ऋद़पढ़, अंतड़ उधघरड़ उलक आखड़ (वही) 
(3) कालदिन हुती स्वेत मोती कली, लाल रंग थयों किम श्रार्ज बुणी (गीत 
ठाकुर प्विवनाथ््तिध रो) 
(4) कुजरा संहारे मोती कपोल्ां विव॑ंस किया, 
* हाडीती बरा में हंस श्राविया हकाल (गीत बलवंतसिब हाडा रौ) 
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वे वहों एकत्रित हो गये हैं ।* नाखूनों और पंखों वाले मांसभक्षी मांस के लिये 
छीना कपटी कर रहे है ।* युद्ध में प्रवृत्त होते समय कई योद्धाओं के अंगों पर 
कस्तूरी, (चंदन) आदि सुरभित द्रव्य पदार्थों के लगे हुये होने के कारण आकर्षित 
होकर ग्रुद्धों के पंखों के बीच भश्रमर भी दिखाई पड़ते हैं ।२ 


(ज) अप्सराझों का श्रागसन : 

अप्सराशों के श्रगणित विमान आकाश में स्थिर होकर वीरों की प्रतीक्षा कर 
रहे है ।/ नभ-मण्डल उनके तृपुरों से ध्वनिमय हो रहा है ॥* हुरों और अप्सराओं 
में मनोभिलपित पति को वरण करने के लिये खटपट हो रही है 7 
(रू) शिव का शीशश्राप्ति के लिये लालायित होना--- 


बहुत बड़ी मुण्डमाला वना लेने पर भी शिव अनुपम वीर योद्धा के मस्तक 
से अपनी माला को पूर करने के लिये नृत्य करते हुये उससे (वीर) शीश की 
याचना करते हैं,” परन्तु सिर तो खड़ग प्रह्मारों से टुकड़े ट्रकड़े हो गया, तब तो 
कपाली ताली देकर अपने प्रयत्न की असफलता पर हंस पड़े ।१ शीश के खण्डों को 
चुनकर लाल नंगीनों का-सा हार रण चंडिका ने बनाया, अतः वह सिर गिरिजापति 
का श्षु गार न बनकर अंत में गिरिजा का ही श्लगार वना ।? इतने में एक वीर योद्धा 


(।) कजल्‌ वन जिके चुगण कारण, 
अनल्‌ पुर धौलपुर चाल आया । (गीत महाराव राजा शत्रुशाल हाहा रौ) 
(2) पलचर नहरालां पंखालो, 
माँचि भड़पड़ि पट मची (वेलि राठौड़ रतनसिघ री) । 
(3) विढ़ें राम कसतूरिया चरचियां वैरहर, भमर भरे गिरव पंख भेला-- 
(गीत रामसिंघ करमसोत रो) 
(4) अपलछारां विमांश नभ वीच अड़िया अबर, (गोत आऊत्रा रो) 
(5) अच्छरां रणंके नभगां तुपरा श्वास (गीत चिमन,सब रो) 
(6) लोठीो लगी सीसि नह लेसी, दाले हरा अछर दिसि (गीत हठीसिंध 
राठौड़ रो) 
(?) सिर जाचे नाच सिव देव (गीत रावल दुर्जनसाल भाटी रौ) 
(5) रुज रज सीस हुवी रण रसियो, ताली दे हंसियो त्रिपुरार (वही) 
(9) चुग रख खेत मेड़ते चौसर लाल नगां, जिम पोय लियो, 
वर गिरिजा सिणगार न बरस्िियौ कंठ गिरिजा सिणगार कियो | 
(गीत ठाकुर महेशदास कूपाबत रो) 
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अपनी पत्नी का सिर गले में बवे, लड़ता हुआ दिखाई दिया, जिसे देखकर पार्वती 
अमित होकर डरने लगी कि शिवजी को यह स्त्रियों के सिर की माला बनाने का 
शौक कब से लग गया :* 
(न) युद्ध के उपसंहार का .हूपकात्मक वर्ोखन : 

इस प्रकार सेना रूपी कामातुर दुलहिन के साथ युद्ध रूपी भोग करके वीर 
नायक रशणक्षेत्र रूपी पलंग पर तलवार के नशे की खुमारी में अ्रनंतकाल के लिए 
सो गया ।» उस वीर रूपी किसान ने रणाक्षेत्र रूपी झ्लेत में अश्व रूपी वैलों के सहारे 
भाले रूपी हल को चलाकर अरि रूपी तृण समूह का सफाया कर दिया ।* वीर 
रूपी गरुड़ ने शत्रु रूपी सर्प के फन (मस्तक) को तलवार रूपी चोंच चलाकर ऐसा 
कुचल दिया कि फिर उसने कभी फन ऊंचा नहीं उठाया ।* अपनी भुजाओों के व 
से कुल (वंश) रूपी रस्सी को खींचकर युद्ध रूपी विलौने (दवि मथने के पात्र) 
में बरी रूपी दही को खड़ग रूपी फेरणे से मंधन कर छिन्म-विच्छिन्न कर डाला ।* 
दुश्मन रूपी अनाज-करणों को उसने सूच्य सूप में भर, रशाक्षेत्र रूमी चक्की में 
डालकर पीस दिया ।९ अन्त में वह्‌ वीर हंस की तरह शत्रु रूपी कमल पत्रों से सिर 


() वनिता कमल वांधि गल्‌ विढ़ते हीलौलिया जु घीर हरे । 
डरी तेण पारवती देखे, रब कपाली श्रम करे ॥। 
(गीत जगनाथ सोनिगरा रो) 


(2) भोग विकल त्रिया मन मेल, घटि घटि ब्राउध विघन घड़ी | 
रंग पिलंग पौढ़ियों रतनों, चवरंग खगाँ खुमारि चढ़ी (राठौड़ रतनर्सिघ री बेलि) 
(3) अरि अ्रलियौ जड़ हुत उपाड़, साकुर घौरी हांक सिर । 
ल्हास करे फोजां वड॒ लंगर, कीबर निनाणी समर कर ।। 
(गीत ठाकुर लालसिंघ रौ) 
(4) अजावत गुरुड़ उरड़ उखाड़, च॑ंच खांगा भिरड़ कियों वल चूर । 
होद रिए मही जिखण छोड़ पण हालियो, रवद फुणफर न भाले नहीं रुूल | 
(गीत अजीतसिंघ राठौड़ री) 
(5) वाहां पाँण करें अतुलीवल, नेतोौ कुल छल खांच निराट । 
करन हरे दूदावत कलहरा, मेरे दही मारे खग फ्राट ॥। 
(गीत राठौड़ प्रुथ्वीराज ) 
(6) दलिया एक एक निरदलिया, मींच फौज कण छाज भरि । 
जब जरदेत निघसवा निजि, माथ मैं ओरिया करड़ करि ॥॥ 
- (गीत करमसिध सीसोदिया रो) 
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रूपी मोती चुग कर रंभा के विमान में जा बँठा ।7 सूर्य तथा चन्द्र की साक्षी में, 
अपने कुल को अनुपम ख्याति से अलंकृत कर वह अपने वीर साथियों सहित बैकुण्ठ 
को पहुँच गया ।॥£ 


गीतों में अस्त्र-शस्त्रों का वर्णन 
प्राचीन काल में राज्य, बम और समाज की रक्षा में घोड़ों और अस्च्र- 
शस्त्रों का विशेष योग रहा है | प्रत्येक योद्धा के लिये ये अनिवार्य उपकरण रहे + 
अतः गीतों में प्रमुख अस्त्र-शस्त्र तलवार, भाला, कटारी तथा बन्दूकों आदि का वर्णन. 
कई कवियों ने विशद रूप में किया हैं । इन अस्त्र-शस्त्रों के भी अनेक प्रकार हुआ 
करते थे, उनका उल्लेख भी गीतों में मिल जाता है ।१ उदाहरणार्थ यहाँ केवल उन- 
गीतों को ही प्रस्तुत करना समीचीन होगा जिनमें प्रमुख अस्त्र-शस्त्रों का ही वर्खन 
किया गया है ।* 
(क) तलवार का वर्रान-- 
युद्ध वर्णन करते समय कवियों ने प्रसंगवश तलवार और उसके प्रहार आदि 
का वर्णन प्राय: किया है | यहाँ हुकमीचंद न्विड़िया कृत राजराणा राघवदास भाला 
की तलवार की प्रशंसा को व्यक्त करने वाला गीत उल्लेखनीय है, जिसमें कवि ने 
तलवार को जेठ मास की ज्वाला, मेघमाला में कौंबती विद्य त, चण्ड़िका के हाथ का 
त्रिशूल, शेप नाग की फ़ुफकार, इन्द्र का वज्र, ज्वाला की लपट, शिव के तृतीय चेत्र 
की अभ्रग्नि और सूर्य की किरण वताकर नायक के वीरत्व तथा उसकी तलवार के 
प्रभाव को बड़ी भव्य अभिव्यक्ति दी है :-- 
ज्वाला जेठ री जेहड़ी जंगी बीज मेघमाला जांण, 
भीम भाला केहड़ी कराल जेंठ मास ॥ 
चंड धू बेहड़ी कनां उडंडां असल चंडो, 
वीर राधोदास हांया अंहड़ी बाणात ॥| 
()) रंभ भूलणों कमल दल रोदां, दोखी घड़ मर देख 'दिखाल । 


प्रिस॒णां त्तीस चुग पंणीहड पहुँती हंस चढे॑ श्रम पाल ॥। 
(गीत ठा० पंचायण सिंघ से ) 


(2) चंद सूर साखी दाखी जहांव भावती चु डा (गीत रावत केसरीसिंघ रो) 
(3) ऊमरां चढ़ावे आब दियो अचल स (गीत चेनसिंघ ऊमट रो) 
(५) भूलर मल हलूत जू कार कुत हथी पहुँती बँकुठ (राठौड़ रतनसिघ री वेलि) 
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फूर्कां सेस ताय वाली पद प्रल॑कार फूठी, 
वारधीस लाव वाली तूदी ऋाल वेग॥ 
जंभी रोत रूप जाग आदोत रसम्भां जांण, 
तृझ करां जसा रा ब्रजाग रूप तेग ॥7 
(ख) भाले का वर्णन : भा 
तलवार की तरह ही माला भी एक मुख्य शस्त्र रहा है, जिसका वर्णान अनेक 
कवियों ने अपने-अपने ढंग से किया है । यहां कविराजा सूर्यमलल मिश्रण द्वारा वू दो 
के महारावराजा रामसिह के भाले पर लिखा हुआ गीत प्रस्तुत करना पर्याप्त होगा. 
जिसमें कवि ने भाले को रुद्र के तीसरे नेत्र की ज्वाला, ऋद्ध महाकाल का प्याला, 
बादशाह के हृदय को सदेव सालने वाला, दुश्मनों के समूह को युद्ध में पछाड़ने वाला, 
विकराल काल की क्रीड़ा, पंख युक्त काला भ्रुजंग आदि वताकर उसके प्रभाव की 
अमोघता प्रकट की है | गीत इस प्रकार है : 
किनां संभ्‌ रो ऊर्मालों रोत काल री पियालौ किनां, 
पेलां रत्र आलो रहै. जलालो  पाराघ । 
पांसण आंनेरश। रो यूं बिलालो सालो पातसांहा, 
भालो रामेशा रो खलां उथालो भाराय ॥। 
सब्रां्टां देवालो, दाह ओज में उजाला सुर, 
लड़तां काल रो चालों पेंलां अंत लाग। 
पंखालों भुवंग कालां धरणी रो वजालों फतें, 
राव वालों दो इसों छड़ालों ब्रजाग ॥2 
(ग) कदार वर्णन : 
संकुचित स्थान में समुह से घिर जाने तथा निकट की मुठभेड़ में कटार वीरों 
का खास हथियार रहा है । कटार को सम्वोधन कर व उसके प्रह्मर की तीद्ता तथा 
अचूक प्रभाव पर पर्याप्त गीत रचे गये है । नागौर के राव अमरसिह राठौड़ की 
कटार ने डिगल और ब्रज दोनों ही भापाओं के कवियों को समान रूप से प्रभावित किया 
है । उन्होंने वादशाह शाहजहां के भरे दरवार में फौजवल्शी सलावतखान को मारकर 
अपने स्वाभिमान का परिचय दिया था | कवि ने उनकी कटारी को सर्य के छूप में 
वित्त करते हुये वर्क्षी रूपी चंदत-तरु से लिपट कर रक्त रूपी चंदन-रस का पान 
करने वाली बताया है । उदाहरण-- 
कर पंख अलसी अमर कटारी, लागुर्वा उर लागी । 
चननरणा मोर तस्णो रस चू सरा, नागरा जेम उनागी ॥॥ 


। ) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल : (परम्परा माग १४-१६) पृ० ३३८ 
2) शोघ पत्निका : सौभाग्यसिह शेखावत, वर्य १५, अंक २ 


[ 
( 
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जमददूढां लग्गी जहराली, जालम झूठा जांही ॥ 
पान पलवक सल॒क्‍के के पूगी, मीर तरणां उर मांही ॥ 
रावल पूजाजी ने काली तीज के दिन विजली पर जो कठारी चलाई, उसका 
अद्भुत वरंंव निम्नलिखित डिंगल गीत में देखिये : 
नभो भाल्‌ रा सूर गहलोत रावल नड़र, 
उरड़ खत्रवाद पौरस  उमाहै, 
काजली रमंतां ऊजली कठारी, 
बीजली ऊपरा तुहिज बाहै॥ 
लाय घर शअ्रवर री दाय जाणो लड़ी, 
खड़हड़ी दाय जाणे अड़ी खीज । 
कहर सरकूज रावल जड़ी कठारी, 
बीज ऊपर पड़ी दूसरी बीज ॥४3 
आगे कहा गया है “वादलें घसी घायल हुईं वीज” मानो पूजाजी की कटार 
से घायल होकर विजली वादल में घेंस गई । 
(ध) वन्दूक और धनुष का वर्णन : 
शस्त्रों में तलवार, भाला और कटारी की भाँति अस्त्रों में वन्दृक और वाण 
योद्धाओं के श्रायुध रहे हैं। गीतकारों ने इन पर अलमगरन्ञ्नलग और एक साथ 
सम्मिलित भी गीत रखे हैं । यहाँ राजराणा रायसिंह काला की वंदुक श्रौर घनुप का 
एक संयुक्त गीत दिया जा रहा है । कवि ने इसमें वन्दृक को हकीम लुकमान द्वारा 
प्रदत्त विधि से कुशल कारीगरों द्वारा निर्माण की हुई तथा शोचे हुए लोहे की भांति 
अकित किया है । वारूद के लपट लगते ही, विपक्षी शत्रुओं के पर उखड़ जाते हैं । 
भाला वीर ऐसी बन्दूक तथा बनुप के वाणों से मंदान में ललकार कर सिंहों को 
मारता है । गीत के दो पद्मांश प्रस्तुत हैं-- 
सरे लुकमांन हकोम वणस्याई कारोगरां सांची, 
थेट कारीगरां बर्णी लोह रे आयांण । 
वन्दूक धारतां करां उरां श्लोक महावोर, 
करा भोक रायसिंघ धारतां कुबांसस ॥। 
पलफ्कां रजवकां अऊरठे पेलां दलां छूटे पांव, 
उठे गुरपां घानंकां यू टंकारता ऊक।॥ 
सौर मक्खी काल काली श्रखाड़ुं पछाड़ सिंधां, 
आधातुजी काले भकालो सायकां अचूक ॥।* 





() बं० हि मं०, कलकत्ता का संग्रह, कापी न॑ ४२ 
(2) द्वप्ट्व्य--राजस्वान के ऐतिहासिक प्रवाद, पृू० ६५-६६ 
(3) भालाओं के वीरगीत : रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह 
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(डर) तोप का वर्णन : 
भारी आयुधों में तोप एवं जुजरवों आदि का प्रयोग किलों पर तथा जमकर 

तैयारी के साथ लड़े जाने वाले युद्धों में होता है। तोपों की आकृति आदि के 
अतिरिक्त उनके चलने पर जो वात्तावरण बनता है, उसको प्रकट करते हुए लिखा है- 
तोपों के घुए से झ्राकाश घुमिल हो गया और गोलों की भड़ी ऐसी लगी जैसे 
आकाश में नवलाख नक्षत्र द्ृट पड़े हों । उनकी मार से दुर्गों की दीवारें गिर जाती 
हैं, और हजारों लोगों के भयातुर कोहराम से धरा-आकाश यूज उठता है। 
उदाहरण--- 

छायो घु वांधोर गेण अराबां आघात छूटे, 

तुटे सानू' नौलाख नजत्नां गोलां तेम। 

फूर्द घोर हूंता के सफ़ीलां आर पार फूडे, 

ऊठे लट्ठटो हज्जारां लोक रो हल्‍्लो श्रम ॥7 


हाथी और घोड़ों का वर्खन 
प्राचीन काल के वाहनों में हाथी और घोड़े का विशेष महत्त्व था | यह 
वाहन राजा और सम्पन्न व्यक्तियों की सवारी के साधनों के अतिरिक्त युद्ध व शिकार 
में तो काम आते ही थे, परन्तु पुरस्कार के रूप में भी इस प्रकार की वस्तुएं देना 
सम्मान-सूचक माना जाता था । ञ्रतः समाज में अनेक हृष्टियों से इनका विशेष 
महत्त्व था | कितने ही प्रसंगों में डिगल कवियों ने इनका वर्णन किया है | गीतकारों 
ने भी इन्हें अपनी कविता का विपय स्वतन्त्र रूप से तथा श्रसंगवश बनाया है । 
(क) हाथियों का वर्णन : 
महाराणा भीमसिंह,2 महाराजा सवाई प्रतापर्सिह,? महाराव राजा रामसिह,* 
महाराव मंगलर्सिह,* झादि शासकों के हाथियों की विशालता, गति व उनकी 
चेप्टाओों का वर्णन कवियों ने प्रसंगानुत्तार क्या हैं । महाराणा भीमसिह की 
सवारी का वर्णान करते हुए महादांन मेहडू ने उनके हाथियों का बड़ा ही सुन्दर 
चित्रण किया है । एक चित्र यहाँ प्रस्तुत है-- 





(१) रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह ॥ 

(2) महाराणा भीमसिंघ री कमाल : सीतारांम लालूस का संग्रह (जोबपुर) 
(3) कछवाहों के गीत : बं० हि० मं० कलकत्ता का संग्रह । 

(4) महाराव रामसिंघ बूंदी का गीत : रा० शो० सं०, जोधपुर कासंग्रह | , 
(5) अलवर री ऋमाल : शिववक्‍्स पाल्हावत । : 
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अ्रंद खंद मेंगल इसा बल करहा मंद वाल। 
आग्राज ऊभा थका छूट पढां छुंछाल ॥ 
छूट पं छंछाल, सजीला सांवलां ॥ 
बींद्रा छल बैराद घाद आडावला ॥ 
जम जेठी जमदत जौम अंग जाडरा । 
हक काला कीट के सिखर असाढ़ राव 


यहाँ उनको 'घाट आडावला' कहकर उनकी विशालता, 'सिखर आसाढ़ रा! 
में उनके श्यामल रंग और “जम जैठी” में उतकी विकरालता को भव्य व्यंजना हुई है, 
जो कवि की प्रौढ़ कल्पना की परिचायक है । 
(ख) धोड़ों का वर्णन : 

घोड़े का राजस्थान की संस्कृति में विशेष महत्त्व रहा है। इसे देव जाति 
का पशु माना गया है । युद्ध में तलवार और घोड़ा यौद्धा के अनिवार्य साथी थे। 
इसीलिए उसे दुलारते समय 'वाप अथवा वापो/? कहकर सम्बोधन करते थे | योद्धा 
जब युद्ध जीतकर आता था तो योद्धा की पत्नी अपने पति का ही स्वागत नहीं 
करती थी, उसकी सवारी के घोड़े को भी 'वधा' कर घर में ले जाती थी ।5 

यहां के कुछ प्रमुख योद्धाओं के नामों के साथ उनके घोड़ों का भी श्रविच्छिन्त 
सम्बन्ध हो गया । उम्मेद्सिह हाडा का हंजा, वगड़ावतों की बॉली, अजु न गौड़ का 
लालवेग और महाराजकुमार जसवन्तर्तिह का चीता, इन योद्धाओ्रों के नामों के साथ 
सदा स्मरण किये जाते हैं । महाराणा प्रतापसिह और पावूजी राठौड़ जैसे वीरों के 
विशेषण तक उनके घोड़ों के नाम के आधार पर वन गए हैं। प्रतापसिह को 'नीला 
घोड़ा रा असवार/ और पावूजी को केसर कालमी रा असवार” कहते ही उनका 
कत्तं व्य परायण॒ता से ओतप्रोत चित्र हमारी आ्राँखों के सामने प्रस्तुत हो जाता है । 


गीतों में महाराणा भीमसिंह,/ महाराणा शंभूर्सिह,” महाराजा मानसिंह,९ 





(।) महाराणा भीमसिंघ री कमाल : सीतारांम लालस, जोचपुर का संग्रह । 

(2) बाप वाप मुख बोल, भालालो चढ़ियो भनलाँ । (पावूजी राठौड़ रा सोरठा) 

(3) नीराजगण वाघावियों हूं वलिहारी कुर्मत । (वीर सतसई, मूर्यमल्ल मिश्रण) 

(4) 

(5) महाराणा संभूसिह री कमाल, कविराव मोहनसिंह उदयपुर का संग्रह । 
) 


(6 
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रावराजा देवीसिह सीकर,” रावल वेरीसाल नताथावत चौमूं,” रावल देसलः* के 


हि 


अश्वों का सुन्दर वर्णन हमें देखने को मिलता है । 


प्रसिद्ध कवि महादांन मेहडू को महाराणा भीमसिह ने एक घोड़ी वसख्शीश 
की थी, जिसके सौन्दर्य और चपलत। का वर्णान कवि ने स्वय॑ इस प्रकार किया है--- 
देहरी विसाला रूप रसाला दुसाला दीना, 
चाला सुखपाला उरां ढाला कंघ चाप । 
कोयरा गुलाल वाला वाहरे देवाल काला, 
आला ताला करंती विलाला ब़्वी आप ॥४ 
महाराणा शंभूर्िह वर्षा में भीगे हुए घोड़े पर सवार हैं, जीन का रंग टपकने 
से उसकी लालिमा अरुणोदय के समान जान पड़ती है। पैरों में पहने हुए नेवरों 
की ध्वनि तथा उसे चवकर में घुमाने का वर्णान कवि ने बड़े ही चमत्कारिक ढंग से 
किया है--- 
चौल रंग. साखत चुबत, भड़ज पियारों भास। 
अरशोदय रे आवरण, (जाए) सुरज रो सपत्तास ॥ 
सूरण रौ सपतास जड़ावू जेवरां। 
पांव धर्मकां परां, ठसंके नेवरां ॥॥ 
संग श्राड मचोल डुलायो डांण में। 
मदन रतुम्बर मकर तरे महरांणा में ॥7 


गीतों में रूप-वर्रान 

गीतों में व्यक्त श्यूगार-भावना में मध्यकालीन राजस्थान की सामाजिक 
परिस्थितियों तथा मनोभावनाओं का श्रच्छा चिलण मिलता है । संयोग तथा वियोग 
पक्ष के अतिरिक्त नारी-सौन्द्य का चित्रण भी कई कवियों ने वड़ी कलात्मकता के 
साथ किया है । उनमें परम्परा-वद्ध उपमाश्रों तथा उद्ध्र क्षाओं के अतिरिक्ति स्थान- 
स्थान पर मौलिकता के भी दर्शन होते हैं | राठौड़ पृथ्वीराज ने अपनी कृति क्रिसन 
रुकमणी री वेलि में रुविमणी के सौन्दर्य का वर्णन वड़े ही संयमित रूप में किया 
है । कुछ स्थल मौलिकता की हृष्ठि से विगेप महत्व रखते हैं । उदाहरणार्य रक्मिणी 


() शेखावतों के गीत : सौभाग्यरसिह शेखावत का संग्रह 

(2) कछवाहों के गीत : बं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह । 

(3) कविकुल बोच : उम्मेदराम गूंगा कृत रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह 
(4) डिंगल गीत : सं ० रावत सारस्वत, चंडीदान सांदू, पृ० €४ 

(5) प्राचीन राजस्थानी गीत भाग ४ : सं० कविराव मोहनसिह, ए० ६७ 
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की सफेद फूलों से गुथी हुई वेणी त्रिवेणी के समान है ।! उसकी भौंहें रथ के जुए 
के समान हैं, जिनमें नेत रूपी मृग जुते हैं । कानों में पहने गोल आभूषण, रथ के 
पहिये के समान हैं ।? कु भस्थल के समान कठोर कुचों पर कंचुकी हाथी के शीश 
पर शोभा देने वाली जाली के समान है या फिर भगवान श्री कृष्ण के आग्रमन पर 
उनके स्वागतार्थ ये मंडप ताने गए हैं ।ह उसकी गौर वर्ण वाहों में वाजूबंद की 
काली लू में इस प्रकार भूम रही हैं मात्तों श्रीखण्ड की शाखा से मासणिक्य-मूले में 
सर्प ही भूल रहे हैं ।/ नासिका के अग्रभाग में मुक्ता ऐसा लग रहा है, मानों शुक 
पक्षी भागवत का पाठ कर रहा है ।? उसके वाम कर में पान का वीड़ा ऐसा शोभा 
दे रहा है मानो शुक उसके कोमल हाथ पर क्रीड़ा कर रहा है ।९ इस प्रकार उसका 
समस्त शरीर लता के समान है तो आभूपरणय फूल के समान, कुच फल के समान और 
चस्त्र पत्तों के समान शोभा दे रहे हैं ।” 
महाराजा मानसिह ने अपने स्फुट गीतों में, बांकीदास ने नख-शिख कमाल 
में, शिववक्‍स पाल्हावत ने अलवर की भमाल में, महादांव मेहडू ने उदयपुर की 
भमाल में, किसना आढ़ा ने हर पारवती री वेलि में, कविराव वख्तावर ने गिरिजोत्सव 
भमाल और “महाराणा शंभू जस प्रकास” में भी स्थान-स्थान पर नारी-सौन्दर्य की 
सुंदर भलक प्रस्तुत की है । कविराजा वॉकीदास की नख-शिख भमाल्‌ के मी कुछ 
उदाहरण द्रप्टव्य हैं, जिसमें राधिका का अलौकिक सौन्दर्य वर्णित है-- 
सित कुसमां गू थी सुखद, वेणी सहियां व्र द । 
नागणि जाणें नीसरी, सांपड़ि खीर समंद ॥ 


(3) वेणि किरि त्रिवेणी वणी । (वेलि क्रिसन रक्‍्मणी री) 
(2) जूसहरी भूह नयण भिग जूता, विसहर रासि कि अलक वक्त । 

वाली किरि वाँकिया विराज चन्द्ररथी ताड़क चक्र ॥ (वही, दो० ६) 
(3) इभ कुभ अन्चारी कुच सू कन्चुकी,***** ४“ । 

मनुहरी आागम मण्डे मण्डप, "7777 *०*०*०*०*** || (वही, दो।० ६०) 


(4) वाजूबंव वेंचें गौर वांह बिहुँ, स्याम पाट सोहन्त निरी । 
मणि में हीडि हीडेले मशिघर, किरि साखा सिरीखंड की ॥। 
(वही, दो० ६२) 
नासा अग्नि मुताहलु निहसति, भजति कि सुक मुखि नागवत । 
(वही, दो० ६८ 
(6) करि इक वीड़ी वरलूं वाम करि, कौर मु तसु जाती कीट्न्ति (वही, दो० ६६ 
(7) भूसण पुहप पयोहर फल मति, वेलि गात्र तो पत्र वश्नत्र (वही दो० ६५ 


(5 


+िकमकनी, 
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सांपड़ो खोर समंद, दुरंग संवारिया । 
० घारा फेस कलिंद, तनुजा थारिया ॥ 
भाषण उपमां श्रौर मनोरथ मेलिया । 
मर श्राटी मखतुल क मोती मेलिया ॥7 
८ ८ न 
अलक डोरि तिल चड़सवो, निरमल्‌ चिब्रुक निवांण । 
सोंचे नित माली समर, प्रेम बाग पहचांस्स ॥ 
प्रेम बाग पहचांख, निरंतर पाल ही । 
ग्रीवा कंयु कपोत, गरब॒बां गाल ही ॥ 
कंठसरी बहु ऋंति, मिली मुकताहला । 
हिंडुल नोसरहार, जलुस्त जलाहलां ॥2 
देहालंकार का प्रयोग करते हुए एक कवि ने नारी-सौन्दर्य के समग्र प्रभाव 
का बड़ा ही हृदयग्राही वर्णन किया हैं ) कुछ पद्मांश देखिए--- 
चंगी सोहती वादली भरी भादवा री चंगी, 
किनां सांचरणी आभली बीज मार को सुमार । 
काजली तोज के होली भाल सी भली छे, 
किनां किरत्यां रा कुमका सु टली छे कुमार ॥। 
कला चंद्र की के भलामली छे जुहार की सी, 
सोहे भला भली छे फे चांदरी सरूप ॥ 
किनां दीपावली छे क नवाय बांस को कली, 
ऊजली छे क किनां गंगाजली छे अनुप ॥॥ 
कंद की डली छेनवां कुजां में गली छे, 
किनां छाहलो ढली छे कु भ गिरां आम छूट । 
सौत्यां की लड़ी छे के चंपा को कली छे, 
म्रगाने एी फुलेल री स्तीसियां गई छे किनां फूठ ॥॥ 
देह धार रली थे बली ले मेंहदी दसां, 
करां रंग रली छे निर्ंक सारो काज । 
करे राखा पनाराज सीस री कलंगी कली, 
या तो थांरी लाडली मिली छे महलां आज ॥ 
() वॉाँकीदास ग्र थावली ठीसरा भाग; सं० कविया, खारेड़, एृ० ३१ 
(2) वही, पृ० ३६ 
(3) शोध पत्रिका : सौभाग्यसिह शेखावत, भाग १२, अंक ४, पृ० ७८ 
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कहने की आवश्यकता नहीं कि अनेक गीतकारों का मन नारी-सीन्दर्य के 
चित्रण में खूब रमा है और उनकी प्रतिभा तथा अनुभव ने अनेक मौलिक चित्र भी 
प्रस्तुत किए हैं । ! 


गीतों में प्रकृति चित्रण 

गआ्रादिकाल से ही प्रकृति मानव की सहचरी रही है, जिसके फलस्वरूप उसका 
मानव भावनाओ्रों के साथ गहरा तादात्‌म्य रहा है । इसलिए काव्य में प्रकृति का 
वर्सान स्वतंत्र रूप से कम व उद्दीपन रूप में ही भ्रविक हुआझ्रा है। अश्रतः भौगोलिक 
विशेपताओं को व्यक्त करने वाले गीतों के स्थल अपनी स्थानीय विशेषताओ्रों के कारण 
बड़े महत्व के हैं । 
(क) आलम्दन रूप में प्रकृति : 

राजस्थान की भूतपुर्च रियासतों में अलवर, आबू (सिरोही) तथा उदयपुर 
का प्राकृतिक सौन्दर्य वड़ा आकपंक है। रमाल गीत में शिववक्ष पाल्हावत तथा 
कविराव बख्तावर ने शिकार, राजाओं की सवारी तथा नारी सीन्दर्य आ्रादि के वर्णन 
के अ्रतिरिवत वहां की प्राकृतिक छठा को भी कम महत्व नहीं दिया है । 

राठौड़ पृथ्वीराज ने अपनी वेलि में पड्‌ ऋतु वर्णान रुक्मिणी तथा कृष्ण के 
संयोग श् गार को व्यक्त करने के लिए किया है, परन्तु वहां भी प्रकृति का 
आलम्वन रूप ही प्रधान है, क्योंकि प्रायः एक ऋतु का पूरा वर्णन कर देने के 
पश्चात्‌ अन्त में कृष्ण तथा रुक्मिणी की केलि का संदर्भ देकर अपने वर्णन 
का ओचित्य सिद्ध करने की चेप्टा मात्र रही है | कालीदास के ऋतुसंहार की 
परिपादी भी इससे कुछ मिलती जुलती ही है। 

पृथ्वीराज ने अपनी सूक्ष्म पर्यवेक्षण दुष्टि का परिचय देते हुए अनेक अ्लंकारों 
के सहारे प्रकृति की विभिन्‍न दशाझ्रों और उनके प्रभाव का बड़ा ही आकपंक तथा 
सजीव चित्रण किया है । उदाहरणाय्थ कुछ परयांश उद्ध त हूँ 

ग्रीष्म 

ग्राकुल थ्या लोक कंहवो अचिरज, 
वंधित छाथा ए बिहित । 
सरण हेम दिसि लोधी सूरिज, 
सूरिज हो ब्रिज आसरित ३? 





() वेलि क्रिसन झकमणी री: सं० ठा० रामसिह और सूर्यकरण पारीफ, 


पृ 39०२ ८27०७ 2 5-८ 
० ६९१६९, दा० 2८८ 
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वर्षा 
वरसते दड़ड़ नड़ श्रनड़ वाजिया, 
सघरण गाजियाों गरुहिर सदि । 
जलनिधि ही समाइ नहीं जल, 
जल बाला न समाई जलदि ॥ग 


शरद 
पीलाशणी घरा ऊखधी पाकी, 
सरदि कालि एहवी सिरी ३ 
कीोकिल निसुर प्रसेद ओसकरा, 
सुरति श्र ति मुख जिम सुत्री 2 
शिशिर 
वीणा डफ महुयरिं वंस वजाएं, 
रौरी करि मुख पंचम राग ॥ 
तरुणी तरण विरहि जण दुतररिण, 
फामुण घरि घरि खेल फाग ॥२ 
वसंत्त 
कामा वरखंती काम दुधा किरि, 
पुत्रतती थी सन प्रसन ॥ 
पुहप कररिय करि केस पहिरे, 
वनसपती पीला वसन ॥£ 
वेलि के अतिरिक्त कुछ अ्रन्य गीतों में भी प्रकृति का सुन्दर चित्रण मिलता 
है । शिववक्ष पाल्हावत ने अलवर की भमाल्‌ में वहाँ की प्राकृतिक सुपमा का वर्णात 
निम्न प्रकार किया है-- 
अब कदंबा आदि दे बहु फूली वणराय ॥ 
उभर सुगंधी डालियां, भमर रह्या भरखाय ॥॥ 
भमर रह्या भरस्याय, कैतकी कैबड़ा। 
लता रही घर लुूम, विसद डीघा विड़ा ॥ 





() वही, पृ० २३३ दो० १६६ 
(2) वही, पृ० २२८, दों० २०७ 
(3) वेलि क्रिसन रुकक्मणी री, सं० रामसिह, सुर्यकरण, पृ० २३७, दो० २२७ 
(4) वही, पृ० २४१, दो० २३६ 
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खिरणी ताल खिजुर, भला मनभावणां। 
मैमंत कौकिल मोर, क सोर सुहावरां ॥7 


राजस्थान की गरिरिमालाओं में आवू का महत्त्व प्राचीत काल से चला आया 
है, घामिक तथा ऐतिहासिक दृष्टि से वह जितना महत्त्वपूर्ण है, उतना ही महत्त्वपूर्ण 
अपने प्राकृतिक वैभव के कारण भी है। वर्षा ऋतु में उसका सौन्दर्य और भी वढ़ जाता 
है । निम्नांकित गीत में इसका अद्भुत सौन्दर्य वर्णित है-- 


बावीया मोर कोयलां दोलें, मद आायो गिर हेक मनों । 

है कां गले कांठल लपटांखी, बवश्िियों अरबुद नवल बनो॥॥ 

छहंरित रहे वेलां तर छायों, भरणां नवल खयास भरे । 

वरसालो आयो मतवालो, कालो गिरां बणाव करें ॥ 

वरणियां टद्ृकां वांका जल॒हर, जोरां वरसे जुबों जुबो । 

तिरखा वेलां लागे आधन्तर, हरियो वन गरकाब हुवोी ॥ 

गरडांणां लागो घेंघीगर, पर्व सेर सु ऊंच पणो । 

उराप रुत में दीठां बण श्राब, तद जेठी कयलास तस्यो ॥? 

अन्तिम पंक्ति में आवू को कलाश से भी वढ़कर माना है, यह कवि के 
अपनत्व का परिचायक है । 
(ख) उद्दघीपन रूप : 
प्रकृति के उद्दीपन रूप का गीतकारों ने प्रायः श्थगार की पृष्ठ-भूमि को 

पुप्ट करने में प्रयोग किया है । विरहिएी को प्रकृति की कामोत्ते जक सुपमा जहां 
दुःखद प्रतीत होती है, वहाँ संयोगिनी को ग्रानन्ददायक । भर प्रदेश में वर्षा का 
विशेष महत्त्व है, श्रतः ग्रीष्म के पश्चात्‌ उमड़ती हुई काली घटाओों को देखकर जब 
चातक, मयूर आदि बोलने लगते हैं, घरती तक विचलित हो जाती है । तब वियोगिनी 
का विरह असह्य हो जाता है और वह पुकार उठती है--- 

बरसे भाड़ मेह पपोया बोले, धर हुलसे उमंग घरें । 

करें श्ररज मृगनैरणो कामरी, घणा ग्रुणजाएणग आय घरे ॥। 

कुहकफ मोर बैठ तर फेतां, यद नर नार संजोग यिया । 

देखें पावस त्रिया यम दाखे, आरा पियारा आव पिया ॥३३ 


(।) अलवर की कमाल : शिववक्ष पाल्हावत. पृ० १८, छंद €८ 
(2) शोध पत्रिका, उदयपुर, सोभाग्यसिंह शेखावत, भाग १२, भ्रक ४, पृ० ७६ 
(3) वही, ए_० ८० 
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ऐसी कामोत्ते जक ऋतु की मादक रातों में जब विरहिएी किसी संयोगिनी 
के सुख की कल्पना करती है तो उसके दुःख का ठिकाना तक नहीं रहता-- 


घुमी घणहार री घटा, विरथां तुबी बेल ॥॥ 
तरां विलूयी नारियां, खरो हजूुमी खेल ॥॥ 
खरी हजूुमी लेल, कल खिर-चर करे । 
पाज सरोवर पेल, भली छवि सू भरे ॥। 
मिली घटा मधघवांणस सरित समदां चली। 
श्रली रही में आज, अ्रभागण अं कली ॥7 


सुहावने मौसम में संयोग सुख को छोड़ जब पति को कार्यवश विदेश जाने 
को तैयार होना पड़ता है, तव तो बड़े पशोपेश की स्थिति हो जाती है । तव संयोग 
सुख से विलग होने के लिए प्रियतमा प्रकृति को माध्यम वनाकर अनेक प्रकार के 
तक॑ प्रस्तुत करती हुईं पति से प्रस्थान न करने के लिए अनुनय-विनय करती हैं। 
यथा ५ 


काली वल वल कांठलां, उमड़े छहुँ दिस आय । 
रात दिवस खबर न पड़े, सुरज गयो छिपाय ॥॥ 
सुरज गयी छिपाय, अजग घर मांय रे । 
वासर नि&त्र जारहे, इलां पर छाय रे ॥॥ 
कामण  झाखे श्ररज, सुरीजे कंथड़ा | 
हरिया गया लुकाय, न लासे पंथड़ा ॥7 
ऊंडा औरा औरियां, निपटज होय निवास ॥ 
पलंग विछायर पौढ़णो, प्रारा प्रिया ले पास ॥॥ 
प्राण प्रिया ले पास, विधु मुख कामणों। 
(तो) रजनी लागे बहोत, घणीज सुहावरणी ॥॥ 
आप रयां मो पास, रहे मन अ्रत उमंग । 
_सामीनां अब काढ़, सियालो मूक संग ॥॥३ 





(4) अलवर को ममालू्‌ : शिववक्ष पाल्हावत, छंद ३८ 
(2) वारह मासा भमाल (सौभाग्य सिंह शेखावत का संग्रह), छंद ६ 
(3) वही, छंद २३ 
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दृष्काल वर्णन 
राजस्थान निवासियों के जीवनयापन का मुख्य साधन कृषि रहा है । सिंचाई 
के अल्प साधन होने के कारण एक मात्र वर्षा पर ही उन्हें अवलंबित रहना पड़ता 
है । अतः वर्षा के भ्रभाव में भयंकर दुष्काल का सामना करना पड़ता है। अनेकों 
वार इन अकालों ने प्रजा को संकट में डाला है । कवियों ने उनकी विभीषिका का 
वर्णान कर प्रजा की करुणाजनक स्थिति का चित्रण किया है। इस प्रकार की 
रखनाओं में कवि ऊमरदांन रचित 'छपना रौ छंद? बहुत प्रसिद्ध है। गीतों में भी 
हमीरदांन रतनू्‌ व बाँकीदास जसे कवियों ने चित्र प्रस्तुत किये हैं । 
घरती का उजड़ना तथा अन्न व पानी की कठिनाई से तंग आकर जनता 
दुष्काल को पापी व चोर कहकर कोसती है : 
दुःख रा देवाल घान घास रा दुकाल । 
हतीयारा गऊमारा हराम रा खीण हारा, 
चीमोतरा जाव परोौ कृतरा चंडाल ॥* 
हालत यहाँ तक पहुँच जाती है कि पाव अन्न के बदले मानव तक बिकने 
लगते हैं : 
मानव विके पाव अन साठे, दुरभख जग में ताव दियो हैं 
जनता को अन्त में विवश हो अपना देश छोड़कर मालवे के लिए प्रस्थान 
करना पड़ता है-- 
झ्रन बिन लोक चहूं चक ओड़, गया मालवे छोड़े गेह ॥* 
यह दुर्भिक्ष बलख और कंघार देश के निर्देयी लुटेरों से कम ऋर नहीं है--- 
खलक्क रा बरी जांण वलक्क खंधार ९ 
ऐसी विकट परिस्थिति में लाथे सोलंकी जैसे विरले दानी पुरुषों ने ही 
प्रजा की सहायता की--- 
खोद समय उखंतरे खांडप, सोलंकी दरक्तियो सुकाल ३० 


(!) ऊमर काव्य : सं० जगदीशर्सिह गहलोत, जोधपुर । 

(2) अकाल रो गीत : हमीरदांन रतन, सा० सं ०, उदयपुर का संग्रह । 
(3) लाघा सौलंखी रो गीत : वांकीदास ग्रथावली भाग ३, पृ० १६ 
(4) वही। 

(5) अकाल रो गीत : हमीरदांन रतनु', सा० सं०, उदयपुर का संग्रह । 
(०) लाघा सोलंकी रो गीत : वांकौदास ग्रथावली, भाग ३, पृ० १६ 
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उपरोक्त दुप्काल-वर्णन से यह वात स्पप्ट हो जाती है कि यहाँ के कवियों 
की प्रतिभा प्रकृति के सुरम्य स्वरूप पर ही मुग्ध नहीं हुई, उन्होंने प्रकृति की क्ररता 
और उसके प्रकोप के फलस्वरूप उत्पन्न हो जाने वाले आर्थिक संकट की भी उपेक्षा 
नहीं की और ऐसी संकटापन्न परिस्थिति में जनता की सहायता करने वाले दयालु 
व्यक्तियों की मानवतावादी हप्टि की सराहना कवि ने मुक्त कण्ठ से की है । 

इस विस्तृत विवेचना के आवार पर यह भली-भाँति स्पप्ट हैं कि क्‍या रत, 
क्या अलंकार, क्या भाषा, क्या शेली, और क्या वर्णान-वैशिप्ट्य सभी, दृष्टियों से 
गीतों में असाधारण काव्य-सौप्ठव के दर्शन हमें होते हैं । 
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गीतों के उद्भव और विकास पर प्रकाश डालते समय उनकी ऐतिहासिक 
तथा सामाजिक पृष्ठ-भूमि पर भी विचार किया जा, चुका है। उसे देखने पर यह 
भली-भाँति विंदित होता है कि राजस्थान एक लंबे समय तक अनेक प्रकार की 
राजनैतिक परिस्थितियों में से गुजरता रहा है । 


राजन तिक संघर्ष के साथ-साथ दो संस्क्ृतियों, का संघर्ष भी मुगल सल्तनत 
के अंत तक चलता रहा है । सम्राट अकवर ने घामिक सहिष्णुता दिखलाकर इसे 
शान्त करने का प्रयास अवश्य किया, परन्तु दोनों संस्कृतियों में इतनी श्रसमानता थी 
कि एक संस्कृति दूसरी संस्कृति को पूर्णातया आत्मसात्‌ न कर सकी और औरंगजेब 
के काल में आकर तो उसने वड़ा भीपण रूप घारण कर लिया। राजस्थान इन 
संघर्पो की घुरी रहा है । गीतकारों का संघर्ष में जूकने वालों से बहुत नजदीक का 
सम्बन्ध था । अतः यहाँ के समाज में व्याप्त इस लंबे संघर्ष का भावात्मक इत्तिहास 
इस काल के गीतों में अनेक प्रकार से व्यक्त हुआ है--चाहे वह्‌ सामाजिक मान्यताओं 
के रूप में हो, वामिक आस्थाओं के रूप में हो या नारी की अद्भुत भावनाओं के 
ख्य में । 
कुछ चुने हुए गीतों के आयार पर गीत-साहित्य में चित्रित यहाँ के समाज की 
प्रमुख विशेषताओ्रों को यहां प्रकट किया जा रहा है ॥ 
(क) साम्राजिक मान्यताएं : 
गोतों में तत्कालीन समाज की अनेक मान्यताए व्यक्त 
मान्यताए निम्न प्रकार हैँ :-- 
(१) घरती-प्रेम : 
अपनी घरती के प्रति मनुष्य का प्रेम आदिकाल से चला आया है, क्योंकि 
वह न केवल उसकी कीड़ा-स्वली है, अपितु उसका भरणु-पोपण व ग्नेक प्रकार की 
'विपदाओं से रक्षा करने वाली नी है । वैदिक ऋषियों ने भी उसे पूर्वजों की माता 
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तथा उनके विक्रम की क्रीड़ा-स्थली के रूप में पृथ्वी का स्मरण किया है ।? इसमें 
कोई सन्देह नहीं कि माता के रूप में पृथ्वी की कल्पना बड़ी ही भव्य तथा युक्ति संगत 
है, परत्तु इस धरती की रक्षा के लिए राजस्थान के वीरों की पीढ़ियों ने एक बार 
नहीं, अनेक वार रक्त की नदियाँ वहाकर उसे रंगा है * श्वगारित किया हैं। अतः 
गीतकारों ने उसकी कल्पना चिर-नवीन और चिर-यौवना नारी से की है 


उनके अनुसार वीर पुरुष ही घरती को प्राप्त कर सकता है श्लौर उसी को 
उसे भोगने का अधिकार भी है ।१ वह उसे उसी प्रकार निःशंक होकर 'भोगता है, 
जिस प्रकार इन्द्र शची को ।* इतने वलिदानों से प्राप्त की गई घरती को दूसरे के 
अधिकार में जाने देना तो दूर रहा, उस पर किसी विपक्षी द्वारा नक्‍कारे-निशान तक 
बजाना असह्य है ।१ उसके स्वामी की अ्रनुपस्थिति में यदि किसी मदमस्त गजेन्द्र जैसे 
शत्रु ने वरती को पदाकऋरान्त करना चाहा तो अनल-पक्षी की तरह उसने तुरन्त पहुँच 
कर आक़ान्ता का संहार कर दिया ।* पृथ्वी स्वयं भी अपने पर ऐसे ही वीरों का 
अधिकार मानती है।” वह उनकी सेवा में हाथ जोड़े खड़ी रहती है ।* नित्य 
नवयौवना नारी के समान पृथ्वी का भरपूर रसपान भी वे ही करते हैं ।* प्रृथ्वी 
लक्ष्मी का स्वरूप है, जो निर्बल व्यक्तियों के पास कभी नहीं रहती । उसकी इच्छागं 





(१) यस्‍्यां पुर्वंजना विचक्रिरे | अथर्ववेद, १२॥५ 

(2) रच्रां आटपार्टां नदी वहाई रोसाग । (गीत चैनसिघ रो) 

(3) मारकां हाथ आवे सदा मेदनी, तिके नर भोगवे कीप घरती तखयो । । 
(गीत सौढ़ा वीर रो) 


(4) सची इंद जम विलूसंत सुख साज सा, मही मुगधा तरण कंत महाराज सा । 
(गीत महाराज माघोर्सिंघ कछवाहा रो) 


(5) आगराई तन ऊपरां ना वाजिया निर्साण । 
(गीत नामिल धांवलौत रौ) 
(6) समी चंपी धरा बरंग वाल समे, धीठ मल फरंग वाले करी घींग । 
असे छक हूँ तठे आयौ अचाणक, सवलू-खय तठ बाण अरीसीग ॥। 
(गीत महाराणा अरिसिध रौ) 


(7) मही माने अमल असा मरदां तणा । (गीत महाराणा भीमसिध रो) 
(8) जौघ रहे जोड़ियाँ हाथ ऊभी जमी । (वही ) 


(9) जमी नत नवादी नार जोबनां, पूर रस सवादी रसीया पना । 
(गीत महाराणा भीमसिंघ रो) 
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की पूति देवता तक करने में असमर्थ होकर उसे छोड़ भागे ।? परन्तु उसे भी 
अतुलनीय सामथ्यं के घनी वीर ने अपने वशीभूत कर उसका उपभोग किया है ।£ 
पृथ्वी परिणीता पत्नी के समान है, जब वह दूसरे के अधिकार में चली जाती है तो 
मानो उसकी पत्नी ही उसके (पति के) चुड़ा आदि सुहाग-चिहक्ल सहित अन्य पुरुष 
की भार्या वन जाती है ।* 
वीर पुरुष के लिए पृथ्वी जाते समय अथवा श्रर्द्धांगिनी का अपहरण होते 

समय ही जीवनोत्सर्ग का उपयुक्त अवसर होता है ।* गीतों में घरती-प्रेम के ऐसे 
अनेक उदाहरण विखरे पड़े हैं, जो उस समाज की भावनाओं और अनेकानेक 
मान्यताओं को समभने में भी सहायक हैं । 

(२) वीरपुजा-- 

सारी मानवता में विश्वव्यापी वीरपूजा है । प्राचीन भारतीय संस्कृति में 

भी वीर पुरुष एवं वीरगति को असाधारण महत्त्व दिया गया है ॥ वेदव्यास ने 
महाभारत में कहा है कि क्षत्रिय युद्ध में विजय प्राप्त करके अथवा प्राणों की वल्ति 
देकर जो गति प्राप्त करता है, वह्‌ तपस्वी तपस्या द्वारा भी प्राप्त नहीं करता । 
व्यक्तिगत वीरता एवं साहस की प्रशंसा डिंगल के कवियों ने मुक्तकंठ से की है। 
समूचा डिंगल-साहित्य वीर-भावना से अनुरंजित है । हजारों छंदों में कितने ही ज्ञात 
एवं अज्ञात वीरों की कीतिगाथा बिखरी हुई है । मुगलकाल में विदेशी सत्ता का 
सामना करने तथा अपने घर्मं व देश की रक्षा के हेतु यहाँ के वीरों को सदेव तत्पर 
रहना पड़ता था । उनके घोड़ों से क्षण-भर के लिए भी जीन नहीं उतरते थे और 
न ही कभी तलवार उनके हाथ से अलग होती थी ।” मुगल सेनाएं प्रायः वहुत बड़ी 
संख्या में सजधज कर आक्रमण किया करती थीं, जबकि यहाँ के योद्धाश्रों को 





(.!) घण छल रमी तज छैल निवलां घणां, तज गया देव लख छंद श्रवला तणा । 
(गीत महाराणा भीमसिंघः रो) 
(2) तू लिये भांज भड़ भोग कमला तणा । 


(3) खंवा-खांच चूड़ खावंद रै, उणा हिज चुड़ गई इला । 
(गीत चेतावणी रौ, वांकीदास सी कद्यो) 
(4) महि जातां चींचातां महिला, सेलें श्रे दुय मरण तरस अवसाण । 
अप निकि  ह दी (वही) 
(5) उतरे पलांण न हेकोई अघसण, असि ने असमर ब्ेऊ सला। 
(ग्रज्ञात् ) 
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अकस्मात्‌ ही प्रवल शत्रु का सामना करने के लिए तैयार हो जाना पड़ता था। 
ऐसी स्थिति में विना किसी सोच-विचार के योद्धागणा कम संख्या में होते हुए भी 
शत्रु से भिड़ पड़ते थे, जहाँ व्यक्तिगत वीरता का बड़ा महत्त्व होता था | विजय अथवा 
पराजय को गौण समभने वाले चारण कवियों ने अपने गीतों में सदैव इस 
भावना को प्रमुखता दी है और वीरयति प्राप्त करने वाले योद्धा को सबसे श्रेष्ठ 
माना है । 


जिस वीर का सिर व शरीर द्रुकड़े-टुकड़े होकर तलवारों की धाराझ्रों पर 
ही रह गया, उसकी प्रशंसा करते हुए वे कभी नहीं अवाते ।7 इस प्रकार का अन्यतम 
वीर वीरगति को प्राप्त होने के पहले असंख्य शत्रुओं को मौत के घाठ उतारता है ॥* 
वीर स्वभाव से निश्चिन्त होता है, परन्तु संकटापन्न स्थिति का संकेत पाते ही वह 
युद्ध-भूमि की ओर चल देता है ।? समर में पर पीछे रखने से स्वयं तो क्या, उसके 
पूर्व॑ज तक लज्जित होंगे, यह समझ कर वह दूने जोश के साथ शत्रुग्रों से लड़ता हैं । 
वह प्रवल शश्रुओं के आतंक से किसी भी हालत में भयभीत होकर अपने स्थान से 
नहीं हठता ।* योद्धा का मरण भगवान के हाथ में भले ही हो,” उसे रणक्षेत्र से 
भगाना तो उसके भी हाथ में नहीं है ।? जिस वीर में इतना आ्रात्म-विश्वास है, 
समय पड़ने पर भगवान स्वयं भी अपनी रक्षा के लिए उसे पुकारता है-प्रे रित 
करता है ।॥* 
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() पड़िया नह बरण न भखियाँ पंखी, ऊपाड़े न जलायी आग । 
अरजन गौड़ तणी तन आखो लड़तां गयो लौहड़ां लाग ॥। 
(गीत अजु न गौड़ राजगढ़ रो) 
(2) हैकण घक लेगयों हांके, सात अणी उर चाढ़ सती । 
(गीत सद्युसाल हाडा री) 
(3) लाग गैणाग मुज तोल खग लंकाला, जाग हो जान कलियाँण जाया । 
(गीत अमरसिध राठौड़ वीकातेर सै) 
(4) भड़ अ्ममल चिम्ननी किम भाजै, गिर भाज तो लाजे गोपाल । 
(गीत अमयर्सिघ चिमनर्सिय रो) 
(5) हाडो छोडी न हवेली थाहर, नाहुर जिम कढ़ियौ न डरेल | 
(गीत वलवंतर्सिघ हाडा रो) 


(6) मारणी हाथ आपरे माहव । (गीत वल्ू ग्रोपालदासोंत रो) 
(7) भाजावर साई भगवंत है, (ती) भाजावे मोने मगवंत । (वही) 


(8) साद मौहण करें झआव ईद आव सूजा ॥ (गीत सुजाणपिंघ रो) 
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ऐसा वीर सदा अपने वल से यश को जीत कर दहेज में पृथ्वी को ग्रहण 
करता है ।? इस प्रकार के वीरों की कीति को गाते-गाते कविगण कभी नहीं 
अधघाते ।7 वह अपना नाम जहाँ चन्धलोक तक पहुँचा देता है,* वहाँ अपने कुल 
को भी कीति से समुज्ज्वल करता है ।* जीते जी उसकी कीति को अययश रूपी चोर 
चुरा न लें, इसके लिए सजग प्रहरी की तरह सतर्क रहता है ।7 मरने के वाद उसका 
यश इस पृथ्वी से तब तक लुप्त नहीं होता, जब तक गिरनार तथा आदयू प्रथ्वी पर 
कायम है ।९ ऐसा योद्धा ही अपने सुक्ृत्यों से मृत्यु-लोक में भी अग्रमृुत का पान 
करता है ।” 

इस प्रकार के कई पराक्रमी योद्धा समाज द्वारा लोक-देवताओं के रूप में 
पूजे जाते हैं । कललाजी के सम्बन्ध में ऐसा विश्वास व्यक्त किया गया हैकिजों 
रोग किसी प्रकार के उपाय से नहीं मिटते वे कल्‍लाजी की “धावना' से कट जाते 
हैं ।१ उन्हें देवताओ्रों का सिर-मौड़ तक कहा गया है ।? पायूजी राठौड़ के प्रति भी 
बड़ी आस्था प्रकट की गई है । किसी भी प्रकार की अशान्ति पँदा होने पर अ्रथवा 
भूत-प्रे तादि के सताने पर जब उनकी आराघना की जाती है तो वे तुरन्त अपनी 
कालमी घोड़ी पर चढ़कर सहायतार्थ आा पहुँचते हैं ।१९ 





() खित दायजी सवलू सजस खाद । (गीत रामसिघ भाटी रौ) 
(2) हारे नहीं वजाणण हार । (गीत रामसिंघ राठोड़ रौ) 
(3) ऊजलंगो गीत बूंदी लेहड़ा वजाड़ । (गीत बलवंत्सिघ हाडा रो) 
(4) पाथ ज्यू' अनम्बी खंव वंस नु चढ़ायो पांणी (गीत चनसिंघ रो) 


(5) अपजस चोर आसनो न आव॑े, जस पोहरे जागे जगमाल । 
(गीत जगमातल सीसोदिया रौ) 
(6) इते जस जिते गिरनार आवू । (गीत पावृजी राठौड़ रो) 
(7) वीकाहरा वार विस्तरियो, म्रत भुव मांहे प्रदृत । 
(गीत राजा रायसिंघ वीकानेर री) 
(8) कमवाण्ी सूरो पूरो करें हैँ सहाय कलो, ऐहा नोग मांही करठ नहीं छे उपाय । 
(गीत कल्‍्लाजी राठौड़ रौ) 
(9) समरथ सीहो वात करंदा सरखों, मोटा देव देवतां मौट । 
संकट मो यटियां नव सहंसा, राज तग्यो ऊपर राझ्मद्ध ॥ 
(वही) 
(0) द्वीइ॒कयों मर॒यों विग्रह दसा होवतां, द्रोह कर भूत ग्रण मत चकाये । 
ग्राच्यां था पावल हरी ऊजालो उठे चट़ काचवी तुरा ग्रा॑ ॥। 
(गीत पावूजी राठोट सो) 
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(३) कायरता की भर्त्सना : 

वीर पुरुषों की जहाँ कवियों ने मुक्तकंठ से प्रशंसा की है, वहाँ कायर पुरुषों 
की निन्‍्दा करने में भी संकोच नहीं किया है। क्षत्रिय के लिए कायरता सबसे बड़ा 
अभिशाप है। रण से विमुख होने से बढ़कर कोई पाप नहीं। कायर पुरुष अपनी 
जान वचाने के लिए पूरे कुल को कलंकित कर देता है ।? अपने पूर्वजों की परम्परा 
को छोड़कर प्राण बचाने की श्रशोभनीय सलाह करने वाले पुरुषों की नारियाँ तक 
पतियों को अपना जातीय धर्म त्याग देने के लिए कोसती हैं ।£ 

कायरों की युद्ध में सदेंव बुरी दशा हुईं है। रणस्थल में वे पहले तो नवकारे 
वजाते हुए प्रविष्ट होते हूँ, परन्तु शत्रु का सामना न कर सकने पर जब भागते हैं तो 
उनके नककारे दुश्मनों द्वारा फोड़ दिये जाते हैँ, वे श्रपने प्राण लेकर गायों की तरह 
रंमाते हुए घर का रास्ता लेते हैं ।? युद्ध में वीरगति प्राप्त करने वाले योद्धाग्रों का 
वरणु उनकी प्रिय अ्रप्सराएं कर लेती हैं ।* परन्तु भागने वाले योद्धा की श्रप्सरा 
विवश होकर उसकी प्रतीक्षा करती रहती है और वह अपने योद्धा रूपी वबरातियों 
को मरवा कर घर भाग आता है।* कायर पति का उपहास उसकी पत्नी तक ने 
भी किया है। युद्ध में गया हुआ पति अपनी तलवार, पगड़ी और घोड़े को खोकर 


अलत 3 न न नननननलन- जन नजर 
() दियो दस पीढ़ियो गरुली दागो । 
(गीत ठाकर वखतर्सिघ भाद्राजण रो) 
(2) छोड़े लीक छाप माथे वड़ां री न थारी चाल, 
खोटी सल्‍ला विचारी लगाई कुलां खोड़ । 
नोहरा ले-ले पीवसू सांभरिया तणी कहै नारी, 
मल आया सारा छत्तीपणारी मरोंड़ ॥॥ 
- (गीत डूगरपुर रा चौहाणां रो) 
(3) घुरातां त्रंवक ईजत घणी घाटवी, मोड़का आ्रठवी तशा भागा । 
घू कलां कूट हेटठा पटक डगारा, फड़ा-फड़ नगारा बिह्ठूं फूटदा ॥ 
बीखरी खाल दस-दस वगारा, प्राण ले जगा रा गया पूठा। हे 
काम-वबेनां तरह डाड मुख करंता, पूछता आंखियां वहै पाला ॥ 
(गीत भाटियों, ऊदावतों री वेढ़ रो) 
(4) पालती दलो ने रतन परणीज तै । 
(गीत महाराजा जसवंतर्सिघ रो) 
(5) जे तो वीवाह री वाट जोती जगत, रूक वलु त्रासियो गियों राजा। 
मराड़ी.जान घर आवियो मांडवे, तेल चढ़ती , रही अछर ताजा ॥| बी) 
बह्ी 
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निशचय ही लौट आएगा । इसलिए अपनी दासी से उसने भोजन वनाकर तैयार 
रखने के लिए कहा ।7 परन्तु भोजन पूरा बना ही नहीं उसके पहले ही पति-देव तो 
घर आ पहुँचे ॥5 

अतः कायर का उपहास और उसकी भरत्सना समाज के सभी अंगों द्वारा 
की गई है । उन पर लिखे गये काव्य को “विसहर' की संज्ञा से भी अभिदहित किया 
गया है । वोल-चाल की भाषा में 'भूडा' कहना भी प्रयुक्त है। वीर का जिस समाज 
में इतना सम्मान हो वहाँ कायर की ऐसी भरत्सना होनी स्वाभाविक ही है । 
(४) स्वामि-धर्म--- 

स्वामि-धर्म के निर्वाह की श्रसाधारण परम्परा राजस्थान में रही है। इस 
प्रकार के संस्कारों के कारण ही सामन्तों के अधीनस्थ योद्धाओं में उच्च कोटि का 
अनुशासन रहता था तथा विकट से विकट परिस्थितियों में अपने आदमियों पर 
विश्वास किया जा सकता था । स्वामि-वर्म-पालन सभी सुक्ृत्यों में सर्व-श्रे प्ठ माना 
जाता था ।5 गीतों में स्वामि-धर्म के निर्वाह की बड़ी प्रशंसा की गई है । 

योद्धाओं को अपने स्वामी का आटा-नमक अन्य किसी प्रकार के प्रयत्नों से 
नहीं पचता, वह तो भालों तथा तलवारों के प्रहार सहन करने पर ही पचता है ॥* 
श्रपने स्वामी पर आपत्ति श्राते समय वह अपने चंचल घोड़े सहित स्वामी की रक्षार्य 
इस प्रकार तीब्र-गति से चला आता है, जैसे गंगा हिमालय को तोड़ती हुई नीचे उतर 
आती है या गरुड़ आकाश से पृथ्वी पर आता है ।? स्वामि-भक्त योद्धा इस प्रकार 


(१) कांसो करो सतावी कांमणा, भामरणा पंथ दिस भालो । 
पाती पाग पमंग दे पैँलां, आसी कंथ उपालो ॥ 
(गीत रायसर रा रावल इन्द्रसिंघ रो) 
(2) इसड़ी करी उ तावल इ दे अवसीकी ही आयो । 
(वही) 
(3) करता तोले ताखड़ी, लेकर सर्व करम्म । 
सो सुक्रत हिक पालड़, अं को स्याम घरम्म ॥। (प्राचीन) 
(4) पर्चे नहीं पचलूण ओखद जसो यम पुरा, असाडां प्च नहीं भलां अड़तां । 
घणी रो घान सेला तणा घमाका, पर्च तरवारियां काट पड़ता ॥ 
(गीत जसवंतरसिध पातावन री) 
(5) सड़ें मग स्याम छल बिडंग ताता सतंग, इल सुजच पतंग ज्यां लवन जालों ! 
बरफ नग तोड़तों छठा गंग वरूथां, ग्रावियी निहंग संग नवल वालों ॥। 
(गीत ठाकर नरसिघदास शेखावत सो) 
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के अवसर की प्रतीक्षा में ही रहता है ।? वादशाह की ताकत को भी अपने स्वामी 
का वैर लेने के लिए चुनौती दे देता है ।* क्षत्रियत्व को सार्थक्ष करने के लिए वह 
उसी क्षण उसका मनसव तक ठ्ुकरा देता है ।० जो वीर अपने स्वामी के नमक का 
बदला चुकाने को रखक्षेत्र में डटा रहता है, उसकी कीति सवंत्र संसार में छाई रहती 
है ।* शत्रु तक इस महाव्‌ कर्तव्य-परायणता एवं वीरता के कायल होते हैं, तथा 
उनकी गजारूड़ मृत्तिबाँ क्रपते द्वार पर स्थापित करवाते हैं ।5 ऐसे वीरों में ही 
राज्य का भार सम्हालने की सामथ्यं होती है ॥९ राजा लोग इस प्रकार के सामंतों 
भरांसे ही अपने राज्य का उपभोग निर्श्वित होकर करते हैं ।” 

अपने-अपने पक्षों की ओर से जहाँ वरावरी की ताकत रखने वाले समान कुल 
के थोडा स्वामि-हित के लिए एक-दूसरे को ललकारते हुए लड़कर वीरगति 
को प्राप्त होते हैं,? तब स्वामि-धर्म का निर्वाह करने वाले की आत्मा जहां 
ब्रह्मतोक में जा मिलती है, वहाँ स्वामि-द्रोह करते वाला केवल अप्सरा-लोक में ही 


() विजड़ ऊठियौ घूणा सिर मेर रौ, इसों अवसांण म्हे कदी पावां। 
(गीत वललु गोपालदासोत रो) 
(2) वल्लू पतसाह सू' बोलियो वरावर, माठ्वा राव रौं बैर मांगां । 
(वही) 
(3) पटो चांखे परी साह सू' चठापड़ी कांम रे कौट सांचे कुमायी। (वर्दी) 
(4) आसल कमंब लूण ऊजवाले खिसियौ नहीं वंदे चहुंकूट । 
(गीत दयाराम आलिया रो) 
(5) सिश्रुरा कंब चढ़िया भला सोहिया, राण रा मीच सुरताण रै द्वार 
- (गीत जयमल पत्ता रो) 
(0) दाखियौ दीवांण राज़ मौ थम व कोई, दूजी भाराथ रा महावीर तो ही 
म्ुजांसार ! 
(गीत उम्मेदर्सिष सीसोदिया[ रो) 
(7 


जननी 


जीवण गराज राज साज देह भोगे जमी, अड़सी नवाजै राजे ईसरा औतार | 
(गीत जंतर्सिष मेड़तिया रो) 
(3) वर्ती मो रास ने तु वरतत्ौ घणी, उमें घर वरावर समर जाड़ी। 
हुललसी एक ने तेजसी तर कुल, पलटतां खुद सू' खता पाड़ी ॥ 
(थोत सेरसिंघ, कुसलूसिघ रो) 
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रह जाता है |? स्वामि-वर्म से च्युत होने वाले की निन्‍्दा अन्य व्यक्ति तो क्या, 
उसकी सहर्धाभणी तक किये विना नहीं रहती--स्वामी के साथ ही प्राखोत्सर्ग न 
करने वाले पति को चाहिए था कि वह वहीं विपपान कर प्राण त्याग देता, 
हरामखोरी के कलंक का टीका अपने माथें पर लगाकर तथा देश की लज्जा गंवा 
कर घर आने से तो यही ठीक था ।!5 

स्वामि-धर्म की इस असाधारण महत्ता की नींव में उस समय की राजनीति 
और योद्धाओं की चारित्रिक विशेपताश्रों का रहस्य छिपा हुआ है । 
(५) शरणागत-रक्षा--- 

शरणागत-रक्षा क्षत्रिय जाति का धर्म रहा है । इस घमम के पालन के लिए 
राजस्थान के अनेक महापुरुषों ने साम्राज्य तक की क्षति को सहन किया हैं । 
इतिहास स्राक्षी है कि अलाउद्दीन के सामंत को शरण देकर रणथंभौर के शासक 
राव हम्मीर चौहान ने अपना सर्वस्व तक न्‍्यौछावर वार दिया था। क्ष्नियों के 
चरित्र की इस विशेषता के श्रावार पर ही आज दिन तक याचक उन्हें 'सरणायां 
साधार' कहकर उनका अभिवादन करते हैं । 

गीतकारों ने शरणागत-रक्षा की अनेक घटनाओं को अपने काव्य का विपय 
वनाया हैं तथा शरण देने वाले की मुक्तऊंठ से सराहना की हे। औशौरंगजेव जैसे 
प्रवल बादशाह ने जब जनमेजय की तरह शिवाजी रूपी तक्षक को क्रोधाग्नि के यज्ञ 
में होम देना चाहा तो तपोधनी की तरह ग्रामेर के राजकुमार रामसिंह ने उत्ते अपनी 
शरण में लेकर उसकी रक्षा की ।£ उत्तर और दक्षिण की शक्तियों के वीच संघर्ष होने 
पर रायसल के वंशज राजा भोपालसिंह (खेतड़ी) ने वड़े साहस के साथ खून करके 
आने वाले को शरण दी ।? अंग्रेजों के आतंक से भयभीत अनेक सर्प रूपी शासकों ने 





() हरा रो सती संग रातीपुर हालियो, माल्हिया सैर ब्रह्म जोत मांही । 
(गीत सेरसिंघ मेट्तिया रो) 
(2) जहर खाय घणी रे वारण देता जीव । (गीत इगरपुर रा सरदारां रो) 
(3) आावगी हरांमजोरी मार्ये लीथी आज । 
लुच्चां सारे देस री गमाय दीघी लाज ॥॥ (वहीं ) 
(4) सरप दाह जनमेजय पतिसाह भझालण सिवा, प्रथीपति बिन्हे हठि पड़े अशपार । 
सरणि सावार सलमार घरिवा सगह, आसतीक जेमि धिये राम आधार ॥। 
(गीत राजकुमार रामसिघ कछवाहा रॉ) 
(5)  किलम उतराघ दिसणाद दल ऋरयतां, छत्त वरण रोदतामांण दछीजा । 
कहर यूनी सबल सात राख छवणा, बीर तो बिना रामसताल वीजा ॥ 
; (गीत नोपालसिय शेसावत रह) 


२२४ | डिंगल गीत साहित्य 


शिव रूपी महाराज मानर्सिह (जोधपुर) की भ्ुजाओों के नीचे आकर आश्रय 
पाया ।? यशवंतराय होल्कर जैसे दक्षिण के वलिप्ठ शासक तक को उन्होंने. शरण 
देकर श्रपनी धवल कीर्ति की पताका फहराई ।? इतने शक्तिशाली महाराजा मानसिंह 
के साथ छल करने वाले व्यक्ति को उनके सहयोगी सामंत खेजड़ला के ठाकुर 
शादू लसिंह ने जब शरणागत-रक्षा का धर्म निवाहते हुए शरण दी तो आपस में 
युद्ध होता स्वाभाविक ही था । परन्तु महाराजा मानसिंह ने स्वयं शादू लसिंह की 
प्रशंसा यह कह कर की-'शरण में श्राए हुए की रक्षा करने वाले हे वीर ! तू राजाओओरों 
से भी अधिक ताकतवर है । भला, तेरी तलवार की शक्ति का कहाँ तक वर्शात करूँ, 
तेरे पिता ने अपने युद्ध के चमत्कार से सूर्य को दो घड़ी भर के लिए आकाश में 
स्थिर रखा था, परन्तु तूने तो असाधारण वीरता दिखाकर एक प्रहर तक सूर्य को 
आगे बढ़ने से रोक लिया! । 

गदर के समय में बड़ी वीरता के साथ लड़ने वाले आउवा के ठाकुर 
खुसालसिंह को जब मजबूर होकर भागना पड़ा तो बड़ी जोखिम उठाकर मोहकम- 
सिंह के पुत्र रावत जोबवर्सिह्‌ (कोठारिया) ने उसे अभयदान दिया और स्वयं अंग्रेजों 
से लड़ने के लिए तत्पर हो गया ।* 

इस प्रकार के वीरों के चरणों में आकर शरण प्राप्त करने वाले लोग 
अपने मन की समग्र एकाग्रता के साथ अपनी क्तज्ञनता अमर वाणी में प्रकट 


करते हैं ।* 





() तेज गरुड़ गोरा हटे तिश तालरा, तन जगे काल रा दवंग ताते । 
सिरमणि भाल्‌ रा जँम हिंदू सरब, मांन चंद्र-भाल रा भुजा माथे ॥॥ 
(गीत महाराजा मानसिंह रो) 
(2) दिखण ऊथाल जसराज जिसड़ा दुरस, प्रकार लाल कंडा वरण पुर | 
राखतां दिखण सरणे सुजत सेत रंग, सरस बाँवी भुजां श्रमनमा सूर ॥। 
(वही ) 
(3) काज सरणांयाँ भूप सिर रा वली, दुजड़ घन रावली कर्द दांई । 
बाप रिव ठांवियों घड़ी दौय बाजतां, ताहि सुत ठांभियों पौहर तांई-॥॥ 
(गीत ठाकर सादूलसिंघ भाटी ' रो) 
(4) पड़े बक विकट चाँपौ मुदे पुल गयौ, मड़ाँ नह छेक उनाह लुभौ। 
तौल खग टेक ना छंडे मौखम तराों, श्रेकलो ठौर भरुज लड़ण ऊभो ॥! 
(गीत रावत जोधघर्सिघ कोठारिया रो) 


(5) सरणाई चरण बखांण सबदी, मन-जोगी जीहा अमर । 
(गीत रामगभ्रिंघ राठोड़ रो) 


डिंगल गोत साहित्य [ २२५ 


(६) स्वातंत््य-भावना : 
स्वतन्त्र एवं निरंकुश जीवन व्यतीत करना वीर की चारित्रिक विशेषता 
है । शताब्दियों से क्षत्रियों के कुलों का यह स्वभाव रहा है । अपने इस स्वभाव के 
कारण ही उन्होंने कई वार आपसी बखेड़े मोल लेकर बड़ी क्षति उठाई है । उनकी 
यह स्वातन्त्य-भावना की ज्योति जब अंग्रेजों के समय में मलिन होने लगी तो 
सूर्यमलल मिश्रण जैसे स्वातंत््य-प्रं मी ने भी उन्हें यह कह कर जगाया था ३-- 
इक डंकी गिर एक री, भूले कुल साभाव। 
सूरां आलूस ऐस में, श्रकज गुमाई आाव ॥॥ 
मुसलमानों के निरन्तर आक्रमणों को केलते हुए भी अपनी स्वाघीनता की 
रक्षा करने का प्रयत्न यहाँ के लोगों ने वरावर किया है । बड़े-बड़े सुल्तानों के प्रयत्नों 
को विफल कर उन्होंने अपने अधिकारों को कायम रखा ।? शत्रु से हार जाने पर 
भी चारण कवि सर्देव उन्हें फिर से अपना अधिकार प्राप्त करने के लिए उत्साहित 
करते रहे ।१ इसलिए उन्होंने शत्रु के सामने जाकर अपना सिर भक्ुकाना कभी उचित नहीं 
समझा । २ झतः वादशाहों के ऐश्वयंशाली महलों में जाकर मेल-जोल करने की 
अपेक्षा उनसे युद्ध-क्षेत्र में ही मुठभेड़ की ।* 

* मुसलमानों के एकछत्र राज्य में भी यह भावना अनेक वीरों में दीप्त होती 
रही, उनके घोड़ों पर मुगलों का चिह्न अंकित नहीं हुआ और न ही उनका मन बड़े 
मनसबों के लिए ललचाया ।* ऐसे स्वतन्त्रता के पुजारियों को समाज ने समस्त 
योद्धाओं में सर्वोच्च स्थान दिया है । दिल्ली के वाजार में जिन्होंने अपने क्षत्रियत्व को 





]) कुभलमेर न दीन्हो कु मे, सेवा खपे गयो सुलृतांन । + 
| (गीत महाराणा कुभा रौ) 
- (2) श्ेक राड़ भव मांह आवत्यी, औरस आणे केम उर | 
" (गीत महाराणा सांगा रौ) 
( (3) सिर नमियो नहीं सांगाउत, सांमे चलणौ सुरतांण । 
४ (गीत महाराणा उदय्सिध रौ) 
(4) मेल न कियौ. जाय बिच महलां, केलपुरे खग मेल कियौ । 

मी (गीत महाराणा प्रतापसिघ रौ) 

(5) अशादगिया तुरी ऊजला असपर, चाकर रहरा न डिगियो चीत । 

सारै हिन्दुस्तांन तर सिर, .पातुल, ने चंद्रसेण प्रवीत ॥ 
॥!' (गीत राणा प्रतापसिघ ने चंद्रसेस रो) 
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नहीं वेचा वे समाज के लिए वन्दनीय हैं।! इन स्वतन्त्रता-प्रेमी महाएुरुपों की ओर 
भला, सहज में आँख उठाकर कौन देख सकता है ? उनके सामने दृश्मनों को तो 
अपने प्राणों से हाथ घोना ही पड़ता है ।? सच्चे अर्थ में ऐसे वीर ही स्व-पुरुपार्थ से 
उपाजित अन्न को ग्रहण करते हैं ।३ जो दूसरों की आधीनता स्वीकार कर ऐश्वर्य 
भोगते हैं, वे एक प्रकार से अपने सम्मात को रहन रखकर ही ऐसा करते हैं ।* 


इस प्रकार की मान्यताए' उस समाज के आादर्श पुरुषों के आत्माभिमान, 
कष्ट-सहिप्णुता और उच्च कोटि के जीवन-आदशों की परिचायक हैं । 


(७) प्रतिशोध की भावना-- 


प्रतिशोध की भावना मनुप्य में स्वाभाविक है, परन्तु राजस्थान की संस्कृति 
में इसका विशेष महत्त्व रहा है । योद्धा की चारित्रिक विशेषताओं में अपना और 
पराये तक का वैर लेने की क्षमता बहुत बड़ा गुण माना गया है । उसे “वैरियां तरों 
वाहरू तथा पराया वर वालणो” आदि विशेषणों से अ्र॒लंकृत किया है। वैर लेने 
वाला योद्धा अपने प्राणों का मोह कभी नहीं करता । यथा:--वाप का बदला लेने के 
लिए दुश्मनों के असंख्य सिरों से अपनी तलवार को तृप्त कर, वह सपयूत उन्हीं के 
साथ ठुकड़ें-ठुकईं होकर बराशायी हो जाता है ।” पिता का वैर लेना तो स्वाभाविक 
ही है, परन्तु पिता के साथ चाचा का भी वैर लेना असावारण वीरों का ही काम 





(!) हिन्दुधान दिल्ली चै हाठे पतो त खरचै खन्नीपणों 4 
(गीत महाराणा प्रतापर्सिध रो) 
(2) वीजाहर हिंदवां भांण तालाविलंद, आँण सुण कमण ओयर उठावे। ; 
पांण राखें ज़िके पांण छोड़ा प्रसण । 
(गीत महाराजा मानर्सिघ रौ) 


(3) आप नाम नाज खाघो विजाई श्रजीत । 

| (वही ) 

(4) हांथीवंव घरणा-बणा हैवर वंध, किसू' हजारी गरव करौ। 
पातल्‌ राण हंसे त्यां पुरतां, भाड़ो मेहलां पेट भरों ॥॥ 
' (गीत महाराणा प्रतापसिघ रो) 

(5) ऐवी रलृतली आराण ऊनी, खलां तंडल खाय । ४ 
बाप कज बैरियां घड़च मेलां घूल ॥ 
हा (गीत वीरमदेव राठौड़ री) 


डिंगल गीत साहित्य [ २२७ 


है.।* अश्रसली वीर अपना वदला दूसरों पर न छोड़कर स्वयं ही ले लेता है ।2? अपने 
स्वामी का वैर लेने के लिए वह प्रवल शत्रु से भी मुठभेड़ कर बैठता है ।* श्रीकृषष्ण 
के समान अपने पराक्रम से वर लेने वाले वीर धन्य हैं,£ परन्तु उस वीर का तो 
कहना ही क्‍या जो व्याज सहित अपना वेर वसूल करता है ॥5 


(८) घचन-पालनं--- 


वचन-पालन भारतीय संस्कृति की बहुत बड़ी विशेषता रही है। वचन की 
पूर्ति करने वाले सत्पुरुषों को 'काछ वाच विकल्‌क' कहा गया है, यह उनके चरित्र 
की उज्ज्वलता का प्रमाण है ९ वीर पुरुष जो वचन देता था उसके अनुरूप संसार 
की साक्षी में कार्य कर दिखाता था,” चाहे उसके साथी उसे सहयोग देने में असमर्थ॑ 
रहे हों ।? वचनों के निर्वाह के लिए दुलहिन के साथ भाँवरें लेने वाला पाबू वीर 
अपनी प्रतिज्ञा की पूर्ति के लिए क्षणमर का भी विलंब न कर वीर का “बाना' घारण 
कर लेता है ।? वचन-निर्वाह के लिए ही वलूजी चांपावत जंसा योद्धा स्वर्य॑ को प्राप्त 


(।) वामों पारि। कणाउलि वाल , पारि। वियो जमदढ़ परठेय । 
भरड़ी कहे मांदी होई जिंदरा, बूडो पा मांग वेय ॥॥ 
(गीत भरड़ा राठौड़ रो). 
(2) अदल लियो बदलो नकू' राखग्यो उघारी । 
(गीत रावत कांघलं चुडावत सलुम्बर रौ) 
(3) श्रमर रौ वर चौथे पर उछलयो, वलू ने आगरी हुवा बाथौ । 
(गीत बलूजी चांपावत'रौ) 
(4) राघव जिम नमो वलाक्रम रतना, उग्राहिया बेर असमांन । 
(गीत राव रतनसिघ हाडा बूंदी सै) 
(5) साह दरगाह में वेर नवसंहसा, व्याज लीधां थर्का वर वलियो । 
; (गीत पदमसिंघ राठौड़ सौ) 
(6) सांचमुख वयरा द्रढ़ काछ साजा । 
(गीत महाराज वाघसिघ राठौड़. रौ) 
(7) काल कहिया वचन अभा सू अभेक्रन, आज आलम तणी नजर आया। 
; (गीत अभैकररण दुरगादास रा पोता सै) 
(8) बांकड़ा भड़ां रण सरव पालर्ट वचन, भलो नरवाहियाौ वचन मूरा॥_., ।ै। 
(गीत संग्रामसिघ सकतावत रो) 
(9) निवाहरा बयरा भुज वांधिया नेत : पंत्रारां सदत वरमाल सु पूजिया, , ;/ 
खलां किरमाल सू' मूजियों खेत । (गीत राठौड़ पाबूजी सै) 
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करने के पश्चात्‌ भी समय पड़ने पर राणा की सहायतार्थ युद्ध में उपस्थित होता है ।? 
अतः नरलोक में वचन-पूर्ति वहुत बड़ा कर्त्त व्य माना गया है । 
(६) उदक न लोपना-- 
चारण, भाटों व ब्राह्मणों श्रादि को दान के रूप में जो भूमि दी जाती थी, 
उसे 'उदक' कहा गया है । उदक में दी हुई भूमि को वापिस लेना बहुत बड़ा अपराध 
माना जाता था । यह मान्यता समाज में परम्परा से रही है कि जो व्यक्ति दान में 
दी हुई जमीन को वापिस ले लेता है, वह यदि दान करता है तो भी पुण्य का भागी, 
नहीं होता-“उदक उथाप॑ ताहि उदक नहीं लग्गे ।' चारणों को दी हुईं इस प्रकार की 
जमीन 'सांसण' (गांव) कहलाती थी तथा ब्राह्मणों को दी हुई '“डोहली'। 
यह दान यश तथा घर्म के निमित्त दिया जाता था।? राजस्थान के शासकों व 
जागीरदारों ने समय-समय पर सैकड़ों गांव उपरोक्त जातियों को दान में विए हैं, 
जिनका उल्लेख ख्यात-लेखकों ने भी किया है। महाराजा मानसिह (जोधपुर) ने 
अकेले ही ६१ गांव (सांसण) चारणों को दिए थे-/इकसठ सांसण अप्पिया मातृ 
गुमनाणी ।' 
सांसण के सम्बन्ध में गीतों में यह घारणा पाई जाती है कि कोई भी व्यक्ति 
यदि लोभवश 'सांसए' जब्त करने का इरादा करता है तो वह अपने वश को 
कलंकित करता है ।? जो उदक की प्रतिष्ठा को भंग करता है उसका पूरा वंश ही 
समाप्त हो जाता हैं और जो उदक का पालन करता है, उसके वंश की चूद्धि 
होती है ।* +म 
(१०) छल को निन्‍्दा-- 
राजनी ति में छल एक प्रमोघ अस्त्र है। भगवान श्रीकृष्ण तक उसका सहारा 
लिए विना नहीं रहे, परन्तु आदशं वीर के लिए छू का कार्य अशोभनीय है । 
डिंगल कवियों ने सदैव छल को बुरा माना है तथा उसे नींचता का कार्य कहा है ॥ 
गीतों में इस प्रकार के भाव स्थान-स्थात पर मिलते हैं । यथा--विश्वासघात करके 
(।) नरपुर तशो वचन निरमायो, ' वसियाँ सुरपुर पछे वलू । 
शी | (गीत वलूजी चांपावत रौ) 
(२) दान जस धरम रे वासते दिरीज। (गीत महाराजा परतापर्सिघ रो) 
(3) लोभ:कालो जिका सांसश लगावो, कुलां लागो तिकां वंस कालो । 
* (गीत किसनगढ़ रँ राजा रो) 
(०) ज्दक लोपे जियां वंस डूबे अवस, ,उदक पाल तियां बंस ऊबरे । * ५0४३ 


- (वही) 


डिंगल गयोत साहित्य [ २२६ 


किसी को हराना अपकी्ति को प्राप्त करना व अपने सम्माव को सदा के लिए 
समाप्त करना है ।2 दगा देकर किसी योद्धा को अपनी सेना द्वारा घेर कर मारना 
निन्‍्दनीय कार्य है ।7 इस प्रकार घोखे से किसी वीर का प्राणान्त करके कोई भी 
शक्तिशाली योद्धा अपने किए हुए कुकृत्यों को मिटा नहीं सकता ॥? छलाघात करने 
वाला अपनी वीरता की भूठी शेखी कुछ ही दिनों के लिए वधार सकता है * 


इस प्रकार का कुत्सित कर्म करने वाला चाहे हिन्दू हों या मुसलमान उसे 
ईश्वर के घर ऐसे कर्मो का जवाब देना ही पड़ता है ।? अपने ताकतवर सामनन्‍्त को 
यदि कोई रजा घोखे से मरवा देता है, तों उसे उस समय पश्चात्ताप करना पड़ता 
है, जब प्रवल शत्रु सिंध राग का घोष कर उसपर चढ़ आता डै।" सामन्त भी जब 
अपने स्वामी को विकट परिस्थिति में घोखा देता है तो समाज में उसकी प्रतिप्ठा 
एक गणिका” अथवा मांड से अधिक नहीं रहती ॥? 


(११) भाग्य तया होनहार 
होनहार तथा भाग्य में वीरों का अटल विश्वास रहा है । योद्धा चाहें जितने 
संकटों का सामना करे, उसके भाग्य में मरना नहीं लिखा है तो उसका मारा जाता 


() . वसासघात सू' कांम कमायो बुराई वालों, माजनों गमायो नीवावतां रे महंत । 
(गीत नींवावतां रे महंत रो) 
(2) दगो घारणो नहीं छो फरे चौफेरे फिरंगी दोला, 
सता वीज हारणो नहीं छो सवदेस ।॥ 
(गीत महाराव रामसिंघ हाडा रौ) 


(3) देवीदास मांजि दस सहसौ, कौढ़ न वै ऊजला किया । 

। (गीत देवीदास जेतावत री) 
(4) दुक करे मारे चाचियदे, कूटी दह दिन बात कूड़ी । 
; (गीत मांडण सौढ़ा रो) 
(5) खोयो आसुरी घरम आयो बीगोयो मी रखांन, 


जोयो नहीं तारकीन आगलो जवाब । (गीत मीरखां रे धोके देश रो) 
(6) रागां सिध् पांनां लगां पछताती राव राजा, | 

चंद्रहासां वागां याद आसी चहुवांण । (गीत रावराजा रामसिंघ रौं) 
(7) गायणी जैम निज घएी बदले गया । . (गीव माखवाड़ र॑ सामंता- री ) 


(8) हमरक बदलता भांड सारा हुवा । (वही ) 


२३० | डिंगल गीत साहित्य 
संभव नहीं है ।7 वह तनी मारा जाता है जब विवात्ा को उसकी मृत्यु मंजूर होती 
है?-केवल होनहार ही योद्धा की मृत्यु का कारण बनता है ॥* 
(१२) अतिथि-सत्कार : 

अतिथि-सत्कार भारतीय संस्कृति की प्रमुख विशेषता है। राजस्थान की 
वंजड़ घरती के निवासियों के हृदव में अतिथियों के प्रति श्रादर-भावना की अंत:- 
सलिला स्वाभाविक रूप से विद्यमान रही है--घरे आयो ने मां जायों वरावर यह 
कहावत राजस्थान की इस सांस्कृतिक परम्परा की प्रतीक है। अकाल पड़ने पर भी 
लावा सोलकी ज॑ंसे साथारण ग्रहस्थ ने भी अपने घर पर आए हुए व्यक्ति को भुखा 
नही जाने दिया ।॥* ऐसे उदार लोगों को “रोटे राव! तथा 'पंथियां रो प्रागवड” कहकर 
उनकी प्रशंसा की गई हे । 

श्रतिथि के सत्कार में किसी प्रकार की कमी न थ्रा जाए, अतः वह चाहे जिस 
स्थिति में हो, सम्मान के साथ वांह पसार कर उससे मिलने में बड़े आदमी को भी 
कोई हिचकिचाहट नहीं होती थी ।४ ठिकानों तथा वड़े घरों में साधारण अतिथि की 
आवभगत सेवकों पर आवारित होती थी । अतः अतिथि का उचित ढंग से सत्कार 
करने वाला नौकर अ्रच्छा सेवक माना जाता था, नयोंकि वह अपने स्वामी के यज्ञ में 
वृद्धि करता था ।९ 


(१३) अमरता को अ्भिलापा : 
यश चिर-स्थायी है । बड़े-वड़े प्रासाद और किले तक विकराल काल की 


ऋर-कीड़ा के सम्मुख घ्वस्त हो भूमिसातु हो जाते हें, परन्तु मनुप्य की कीति के गीत 
खदा अमर रहते हैं ।” चाहे युद्धवीर हो या दानवीर, उसे यह संतोप होना स्वामाविक 








(।) मरता फिरे सो नाही मरे । (यीत सहसमल राठौट् स॑) 
(2) पौढ़ीनायथ ठगाणों वेह रे हाथ । (गीत सवाईसिंप चांपावत रो) 
(3) होणहार मारियों सवाई लेखा हाय । (वही) 
(१) भेटे कौय गयो नह भूखों, परजा थी कीधी प्रतिपाल ॥ 
खोटे समय उस्॒तरे खाँडप सौलंकी दरसियों सुकाल | 
हि (गीत लावा सोलंकी रो) 
(5) अंग रे रुधिर चुव॑तां आचां, काचां देखत हिया कंव॑ 


सल्ख सुजाव दासियों सांप्रत, आव जैत कह मिला अप ।। 
(गीव राठौड़ जंतमाल सलखावत रो) 


(6) सिरदारा रजपूर्ता साखरां ठाकर्राँ सकौ, सपुर्ता चाकरां तरणा साँकली सौत्ताव । 
स्याम रो दिखावे हेलो सराबे संसार । (गीत सपुत चाकर रो) 


(7) भींतड़ा माजि डृढि जाइ वरती मिल, गीतड़ा नह जाय कहै राव यांगों:। 
(गीत दाव गांया से कर्मों ) 
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है कि उसके सुकृत्यों के कारण अजित अपार ख्याति वह विश्व में छोड़ जाएगा, जिसे 
स्मरण कर उसके वंशज भी गौरव का अनुभव करेंगे । इसलिए वीरों की कीति का 
अंग्रेजों और मुसलमानों के देशों तक में फैलना,' तथा प्रथ्वीलोक सें ही नहीं, नक्षत्र- 
लोक तक में उसका पहुँचना” आदि मान्यताएं गीतों में वड़े विश्वास के साथ व्यक्त 
को गई हैं । 


कीति को गीतकारों ने पंगुली' के नाम से अभिहित किया है। श्रतः कीति 
वैसे पंगु कही जाती है परन्तु असाधारण त्याग करने वाले व्यक्ति उसे अपने कर्तव्य 
के विमान पर चढ़ाकर उसकी प्रदक्षिणा सर्वत्र करा सकते हैं। देश की गिरी हुई 
परिस्थितियों में जब कीति योद्धाओं और समर्थ पुर्षों की सामर्थ्य में कमी जानकर 
उन्हें छोड़ती हुईं पृथ्वी को त्याग, पाताल लोक में जाने का विचार करती है, तब 
बिरले योद्धा ही उसका हाथ थामकर उसे इस' घरा पर रख सकते हैं ।% 


वे लोग वास्तव में वड़े नासमझे और शअ्रज्ञानी हैं जो लोभवश असत्य और 
अ्रस्थायी घन को खर्च न कर अपयश का संचय करते हैं ।£ श्रम्ृत रूपी यश के होते 
हुए भी अपने ताम को अमर न करना अविवेक का परिचायक है।* जो महापुरुष 
अपने यश पर रात दिवस हृष्टि रखते हैं, उनके यश को झपयश रूपी चोर कमी 
चुरा कर नहीं ले जा सकता ९ इस प्रकार यशोपाजन उस समाज का मूल-मंत्र. और 
जीवन का सर्वोत्क्प्ट उद्दे श्य मालूम होता है । 





(4) कद सू' डूगरौ लावताँ कीरती, फिरंग हिंदवाँणा तुरकांण फैली । 
(गीत डूगजी जंवारजी रौ) 
(2) : रवि चंद जां उडयंद रेणां, रिध्वृ रजवट नांम । 
(गीत पिगल सिरोमणी) 
(3) भालू किसौ तो बिनां पयाल जाती काल कांप, 
लाडली पंग्रुली चंपा अंग्रली लगाय ॥ 
५ (गीत आ्राउवा ठाकर खुसालसिंघ रौ) 
(4) अखई कहै जसऊ छत, बिख कांई संचौ लोभ वषि | 
(गीत अखैराज सोनिग्ररा रो) 
(5) भण अज्ौ कांई करो नाम भंग, उखद जस लाभौ अपर । ह 
६० (वही) 
(6) अपजस चौर आसतो. न आव॑, जस पौहरे जागे जगमाल । 
हे (बह) 
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(ख़) धर्मं-- 

धर्म भारतीय संस्कृति का मूल आधार हैं । व्यापक अर्थ में कुल-बर्म, जाति- 
धर्म, देश-घर्म आदि भी इसमें समाहित हो जाते हैं । सभी धर्मों का लक्ष्य ईश्वर की 
प्राप्ति श्रथवा मोक्ष की प्राप्ति है, किन्तु इस प्राप्ति के नाना मार्ग हैं । हमारी 
प्राचीन संस्कृति में इसी लिए अ्रनेक धर्म और मत-मतानन्‍्तर प्रचलित रहे हैं । राजस्थान 
शताब्दियों से भारतीय संस्कृति का प्रमुख केन्द्र रहा है तथा मुगल सल्तनत के समय 
चर्म की रक्षा के लिए उसने बड़ी कुर्वानियां की हैं । 

जहाँ तक डिगल गीतों में वर्म का प्रश्न है, राम, कृप्णा, शिव, शक्ति आदि 
पर पर्याप्त गीत-रचना हुई है । रघुनाथ रूपकर तथा रघुवर जस प्रकाश” जैसे 
लक्षण ग्रथ राम की कथा को लेकर ही लिखे गये हैं | राठौड़ प्रथ्वीराज ने श्रपनी 
वेलि में रक्मिणी और कृष्ण के विवाह की कथा ली है। किसना आढ़ा ने हर 
पारवती की वेलि? में वेलियों गीत के माव्यम से शिव और पार्वती के विवाह का 
वर्णान किया है ॥ ब्रजदास ने अपनी भक्तमाल में दसों अवतारों का सुन्दर वर्णन गीतों 
में किया है । महाराजा मानरसिह श्रीर उनके समकालीन अनेक कवियों ने नाथों पर 
भक्तिपरक गीत लिखे हैँ । विभिन्न श्रवतारों को लेकर आसा वबारहठ, ईसरदास 
बारहठ, अजवा, औपा आढ़ा, कान्हा वारहठ, करमसी शभ्ासिया, गुलजी आाढ़ा, 
गोपालदास, चतुभु ज, चंदूलाल भादा, जयमल वारहठ, जसा वारहठ, घना, ननन्‍्दलाल 
मोतीसर, नृसिहदास खिड़िया, पृथ्वीराज राठौड़, परमानंद विठ्ृ, परसराम सिंढ़ायच, 
बुद्धा सिढ़ायच, भगवानदान, रूपा वारहठ, वख्तराम आसिया, शक्तिदांन छाबड़ा, 
बेदा, सांया कूला, हरिदास जगावत, हम्मीर मेहड़्‌ आदि कवियों ने पर्याप्त भक्ति-गीत 
रचे हैं ।! कहने का तात्पयें यह हैं कि भक्ति-साहित्य के अन्तर्गत सनातन धर्म के 
विभिन्न मार्गों का सुन्दर दिग्दर्शन कवियों ने गीतों के माध्यम से किया है| . सग्रुण 
तथा नियु ण भक्ति-मावना सम्बन्धी चर्चा पहले भी प्रसंगानुसार हो चुकी है। अतः 
यहां कुछ विशिष्ट घामिक मान्यताओं पर ही प्रकाश डालना समीचीन होगा--- 
(१) संसार की असारता--- 

संसार से विरोग तथा ईश्वर में आ्रासक्ति का मुख्य कारण संसार की श्रसारता 
का ज्ञान हैं । भक्त कवियों ने इस अ्सारता को बड़े विश्वास के साथ व्यक्त किया 
है । यथान+-+ 





() ) रघुताथ रूपक गीतां री: मंछाराम सेवग, ना० प्र०स०, काशी । 
(2) रघुवर जस प्रकास : किसना आढ़ा, रा० प्रा० प्र०, जोधपुर । 
(3) हर पार्वती री वेलि : .सं० रावत सारस्वत, चंडीदांन सांदू । 
(4) प्राचीन राजस्थानी गीत, भाग १२, सा० सं०, उदयपुर । 
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एक परब्रह्म परमात्मा के अतिरिक्त इस संसार में सभी वस्तुएं नश्वर हैं । 
माता-पिता, बांधव, सुत, त्रिया आदि सभी का मोह केवल माया के आडम्बर से बंधघा 
हुआ है ।? यहाँ तक कि मनुष्य का यौवन भी क्षएस्थायी है ।? उस यौवन रूपी 
रत्न को बुढ़ापा सहज ही में लूट लेता है ।* इस बुढ़ापे ने अजुन और भीम जंसे 
योद्धाओं को भी निर्वेल कर दिया था ॥* मनुष्य अपनी देह का गवं व्यर्थ ही करता 
है, क्योंकि यह पांच तत्त्व का पुतला तो फिर से पांच तत्त्वों में मिल जाता है ।९ 
अ्रतः अपने कर्मों के वशीभूत होकर जो व्यक्ति नाशवान्‌ वस्तुओं में आ्रासक्ति 
रखते हैं, वे जीवन श्रौर मरण के चक्र में व्यर्य फसे रहते हैं ।* 
(२) नाम महिमा : 


अ्सार संसार से पार उत रने का प्रमुख सावन भक्तों ने राम-नाम को मानता 
है । अपने गीतों में अनेक प्रकार से उसकी महिमा को ग्पक्त किया है। उनकी यह 
बारणा है कि घोड़े, स्त्री, वस्त्र, सुगंधित पदार्थ, पेष पदार्थ, भोजन आदि का 
उपभोग जहर के उपभोग के समान है । अमृत रस का उपभोग तो केवल राम-नाम 
में ही निहित है।” जिस प्रकार सुगंध के विना पुष्प, अ्रम्यास के विना वार्ता, भुजाओं 
कें बिना युद्ध, एवास के विना देह और विश्वास के विना साथी व्यथं होते हैं, उसी 





(!) मात पिता दोलत वंघव मद, सुत तरिया देँक संदाणो । 
माया रा आडंवर मांहे, वंदा कम वंदाणो ॥। 


" (गीत ओपा आढ़ा- रौ) 
(2) , जोवरण कारमो विहांण उठ जासी । 


(गीत ईसर भकति सौ) 
(3) लूटे तो विण कुण लाखीणो, जोवण सरखो रतन जुरा । 


(वही) 
(4) भ्रजण भीम जसा आलीजा, रैसे वैदल कीया रंग । 
रह " (वही ) 
(5) पवन तौ जाय पवन मे पैठे, माटी माटी मांय मिल । 


(गीत पृथ्वीराज राठौड़ रौ क्यो) 
(०) महारोग जामण मरण सदा सेवे मिनख, हुवा करमां वसीभूत हाले । 

|; (गीत भगवानदांन रौ कह्यो) 
(7) पव॑ंग त्रिया रस वसत्न न परिमल, लहि जल श्रनस तलप लग। 


भाणें जीह सुधा जस. माहव, जहर जिसो मारस्िवौँ लग॥ 
(गीत कान्हा बारहठ सी कह्यौ ) 


ड़ 
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प्रकार भगवान के नाम विना इस संसार में जर्न्म लेना व्यर्थ है ।7 इसीलिए सच्चे भक्त 
की यह सर्देव मनोकामना रहती है कि ईश्वर के नाम रूपी मानसरोबर से 'उस्तका 
जीव रूपी हंस कभी विलय न हो ॥7 ड़ «४ रब 
(३) देवी पुजा : 

शक्ति की उपासना हमारे देश में वहुत लंबे काल से चली श्राई है। राजस्थान 
में चारण जाति शक्ति की उपासक रही है । समय-समय पर इस जाति में शक्ति ने' 
अनेक देवियों के रूप में अवतार ग्रहरा किया है । उनके चमत्कारों एवं स्तुति आदि 
का वर्णन चारण कवियों ने स्फुट छंदों में किया हे, जिनमें गीतों का भी प्रमुख, स्थान 
हैं । वारहठ किशोरसिंह ने इन देवियों की संख्या चालीस के करीब बताई है ।* ये, 
देवियाँ राजयूतों के विभिन्‍न कुलों की कुल-देवियाँ मी मानी १ई हैं ।£ राजपूत समाज 
इनमें वड़ी आस्था रखता है । देवी की स्तुति करते समय उसको अत्यंत भव्य तथा 
नाना रूपों में कवि ने देखा है--तू' समस्त संसार की जननी है फिर भी कुमारी हैं, 
तेरी माया अकथनीय है, भगवान शिव के घर में तू पार्वती है और इन्द्र के घर में, 
तू ही इन्द्राणी के रूप में निवास करती है । तेरी कीति चारों वेदों ने गाई है फिर 
भला तेरा पार कौन पा सकता है ?% ऐसे अनेक प्राचीन अ्रवतरणा गीतों में मिलते 
हैं, जहाँ कुलदेवी ने संकट के समय अपने सेवक की रक्षा की है । राठौड़ पृथ्वीराज ने 
अपनी पत्नी की रक्षा के हेतु जब देवी को याद किया तव वह तुरन्त उसकी रुक्षा के 
लिए पहुँची ।९ रिड्मल को उसकी कपा से राज्य मिला,” सेखराव को उसी ने 





(।) वास विरण पुहप-अभियास विर वारता, भुजा कालूस विण करण भाराथ । 
सास विन देह वीसास विण संगाथी,,नांम विश जनम जगि .जिसो.जगनाथ ॥। 
(गीत हरिदास जगावत रौ) 
(2) हरी नांउ मानसरोवर हुूंता, हुए म दूरि अम्हीणा हंस । , १०४ 
५ (गीत कान्हा वारहठ रो) 
(3) चारण मासिक : चारण जाति में शक्ति के अवतार, वर्ष १, श्र के ३-४४ ; 
(4) आवड़ तूठी भाटियां, करनल राठौडांह । 
' श्री वरवड़ सीसोदियां, कांमेही गौड़ांह ॥। 
(5) जोनी सरूप जगत सोह जायी, कनिया अकथ कहाणी । 
जोगी संभ्रु ते घर ज़ौगवि, इन्द्र घरे इन्द्राणी । ४ हे 0 
पार कौण ताहरो पाव॑ वेदे चहूँ बखाणी ॥। (भावन देवी री) 
(6) आई आवर्ज ज्यू' ब्रन्‍्न वाहर आवीजू,। ...., ।7/55. 9] 
(7) कीचीौ तें, कोप साजियो कानौ, रड़मल ने दीवो.तें राज ॥ :£ “7 
(गीत देवी री) 
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; दुश्मनों के बन्चन से मुक्त कराया? झौर बीकानेर का राव जेतसी भी उसकी कृपा से' ही 
कामरान को परास्त कर सका ।* 
आज भी राजस्थान में देवियों के मंदिर एवं थान बने हुए हैं, जहाँ पर 
नियमित रूप से आरती, घूप-दीप होता है । इन मंदिरों में करनीजी का देशनोक 
(वीकानेर) का मंदिर प्रसिद्ध है । 
(४) गगा, वेद, गो, गीता श्रादि का साह॒त्म्य 
हिन्दूधर्म में कुछ वस्तुओं का विशेष महत्त्व है। जिस प्रकार सब लोकों 
वैकुण्ठ लोक श्रेष्ठ है, उसी प्रकार ज्ञान-ग्रथों में गीता श्रेष्ठ है और तीर्थों में गंगा 
तीर्थ श्रेष्ठ है ।? इसीलिए हरिद्वार को वैकुण्ठ लोक की पैड़ी कहा गया है। गंगा 
पाप के कपाट तोड़कर परम मुक्ति का द्वार खोलती है। भश्रतः वह सभी के लिए 
वंदनीय है ।* ब्राह्मण जहाँ वेदों का उच्चारण करते हैं,” गायों के अत्यन्त सुखी 
रहने के कारण उनके स्तनों में दूध खवित होता रहता, है,* उन राजाआओं के राज्यों में 
वर्म की हानि नहीं होती ।” अ्रतः देवताओं, पुराणों, गायों व ब्राह्मणों के प्रति सभी 
लोगों का सेवा-भाव स्वाभाविक है ।* 
(५) धार्मिक कृत्य-- 
विधिवतु ढंग से मन्दिर की प्रतिष्ठा करवाना * तथा यज्ञ आदि करवाना 
महत्त्वपूर्णा धामिक कार्य माने गये हैं ।!९ एकादशी जैसी पुण्य तिथियों पर ब्रत आदि 
ा। ) सेखराव नु' सुलतांन सपाहां, जड़ियौ सांकल्‌ जाली । 
पाछी जिकौ आरियोौ पुगल, देवी थें दाढ़ाली ॥ 


(गीत करणी जी रौ) 

(2) कंवी तें मांजे कनियाणी, जैतराव जीतायी । (वही) 

*' (3) गीता ज्ञान ग्रथां लोकां वैकू ठ, तीरथां गंगा । (गीत गंगाजी रौ) 
(4) जान्हवी हरद्वारी वैकूठी पैड़ी जिका, पाप रा कंपाट भांजे कीजिये प्रणांम | 

(, महापाप काटे परा मुगति रा द्वार मिले, करां जोड़ि नमो मात ईसरा कहंत ।। 


(वही) 
(5) अंब फल विप्न वेद उचारे | (गीत महाराणा जैसिंघ री) 
(6) सुरभी अज खीर थण खावे । (बह्ी) 
(7) अबपतियों तासत किम आवे। * (वही) 
(8) सुराणां पुराणां थैन बह्माणां सेव । (वही) 


(9) प्रथीनाथ मन्दिर परणायौ, वसुधा पर छायौ वाखांण । 
(0) भांमी सकल जगन मेवल रौ, वेवल री जाहर क्रत बोल । 


(गीत महाराणा सरूपसिंघ री) 
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“करके दान देना महत्त्वपुर्णा समझा जाता था ।? गौ और ब्राह्मण की पूजा हिन्दू लोग 
अनिवार्यत: किया करते थे और अपने इस घामिक अधिकार के लिए प्राणों तक का 
मोह छोड़ने में भी सच्चे धर्मानुरागियों को हिचकिचाहट नहीं होती थी ।* 

(6) धर्म-रक्षा : 
धर्मं-ग्न थों, मन्दिरों, गायों श्रादि का सम्मान व रक्षा करना अपने धर्म पर 
अटल रहने का प्रमाण माना जाता था ।5 मुसलमानों की राज्य-सत्ता के सामने इन 
धघामिक उपकरणों की रक्षा करना तथा अपने धर्म के अनुसार आचार-व्यवहार करना 
'बड़ा कठित कार्य था। मुगलों की हृष्टि प्रायः गायों तथा हिन्दुओं की स्त्रियों पर 
रहती थी, परन्तु बहादुर व्यक्ति शरीर में प्राण रहने तक उन्हें मुगलों के हाथ में नहों 
पड़ने देते थे । उनपर दुश्मनों का हाथ तभी पड़ता जब घर्म-परायण योद्धा के शरीर 
के टुकड़े-टुकड़े हो जाते थे। वीरों के खून में खुर डुबाने के वाद ही विखरे हुए मांस- 

पिण्डों पर पैर रखकर गायें वहाँ से रवाना हो सकती थी ।* 
ऐसी परिस्थितियों में देवता तक गायों की रक्षा के लिए चिन्तित हो जाते 
थे ।* इस प्रकार गौरक्षा धर्म का एक आवश्यक अंग माना जाता था और उसके 
लिए बलिदान हो जाना किसी भी धामिक पर्व से कम महत्त्व नहीं रखता था । 

अलाउद्दीन खिलजी, मुहमद गौरी तथा औरंगजेव झ्रादि ने हिन्दू मंदिरों का 
खुले-आम विध्वंस करवाया था । उन अवसरों पर धर्म के सच्चे पुजारी राजपूत वीरों 








. ,(4) पह ऐकादशी करे पारणो, साखी सूर कहै संसार । 
राइ राठौड़ सांपिया रेवत, केल्हए इम दूजे किसन ।॥ ४ 
ँ (गीत केल्हणरांम रो) 
(2) पूजू गाय ब्रस हूं पुजु', सिर जावतौ थको सह ।. 
(गीत कुसलूसिघ ऊदावत री) 

(3) श्रहाड़ों सूर मसीत न अरचे, अरचे देवलू गाय उ्े । 

(गीत महाराणा प्रतापर्तिघ रो) 

(4) छुचती खुरी रुहिर खीची रै, घणा असुर रहच्चे घरा घाइ । े 

कु मड़ा रे कुटके त्रंच घेनि गऊ त्रियां लहि गौरी राह॥ । 


| | ु (गीत कु भा खींची रौ) 
(5) भरत करती सोच पहर अश्रठठांई, तू आगे नह चरत तरा। ४ 


अमन्नझ् सब ब्रह्म कू पूछे, गऊ कुसी ही कसे करा ॥॥ 2 > 8 
5 आम हक (गीत राणा कुभा रौ) 
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ने देवस्थानों की रक्षा करने का जी-जान से, प्रयत्व किया । मंदिर पर आक्रमण होते 
समय उन्होंने यह प्रण किया कि सिर पड़ने के बाद ही मंदिर का कलश घरा पर 
पड़ेगा ॥? देवता स्वयं जब अनुर यवनों से भयभीत हो उठते थे, तब वे भी वीरों का 
ही आव्हान करते थे ।* धर्म-रक्षक वीर का घड़ कट पड़ने पर ही मंदिर की मूर्ति को 
असुर छू सकते थे ।5 इस प्रकार धर्म की रक्षा के लिए किए गए उत्सगों का वर्णन 
गीतकारों की सवल लेखनी ने अनेक घटनाओं को लेकर किया है । 

(७) राज-धर्म : ॥ 


प्रजा का पालन तथा शत्रुओं से उसकी रक्षा राजा का सबसे बड़ा धर्म माना 
गया है । आदर्श शासकों के कत्त व्य की प्रशंसा इस विपय को लेकर अनेक गीतों में 
48 हैंन+ 

बही राजा अपने वंश को उज्ज्वल करता है, जो पदट-वर्ण का भली-भाँति 
पालन-पोषण करता है* और प्रजा के हित के लिए कर्ण के समान दानशीलता 
दिखाकर ” उसकी आर्थिक स्थिति सुधारने के लिए लाखों रुपयों का ऋण माफ कर 
देता है ।* वह भील, मीने जैसी जंगली जातियों के अत्याचारों से प्रजा के जीवन और 
बन की रक्षा करने के लिए अपनी सेनाओं को भेज कर उनका अन्‍्त करता है ।* 

जनता के वित्त पर डाका डालने वाले डाकुओं से वित्त छुड़ाने के लिए वह 
उसी तत्परता से उनका पीछा करता है, जिस प्रकार राजा विराट की गायें छुड़ाने 


(!) उतमंग सांथ उतरसी अंडो, अ्ंडां साथ पड़े उतमंग । 

(गीत सुजाशसिघ राजसिंघ रो) 
(2) पड़तां भार प्रजा पीड़तां, श्री रंग कहियो सिवो सिवो । 

(गीत सिवा वाढ़ेला रौ) 
(3) पिंजर सिवा तर पग देने, हाथ लगाया पछे हरी । (वही ) 
(5) अके वंस उजवाल पाल पटवर्ण सो । 

(भमाल महाराजा मंगलर्सिघ कछवाहा री) 

(5) वाजे क्रप वल्तेस कलु मर करण सो। 
ह (कमाल महाराजा वख्तावरसिघ री ।) 
(6) चप रुपया नौ लाख करज माफी किया । . (वही) 


(7) बंका बाजता भीलड़ा देस लूटता गामड़ा वाला, 
चाला कुण केवा न काला भालाचेट । 


रोस अंगी वामीवंध रुखाला द्रेसरा राखु । (गीत कुवेरसिघ राठौड़ रो) 
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के लिए भीम और अजु न ने किया था ? डाकुओं के समृह से भिड़कर राजा के झनेक 
योद्धा वीर॒गति को ध्राप्त हो यश अजित करते हैं । ऐसे शासकों के राज्य में चोरी 
तथा दरिद्रता के भय से कोई भयभीत नहीं होता ।* इस प्रकार की सुनीति से ही 
वह पिता के सम्ात प्रजा का पालन करने वाला कहलाता है ।* प्रजा के सुखों के 
सामने उसके समस्त सुख गौरा हैं । यहाँ तक कि नवविवाहिता पत्नी का झाकप॑स्य 
भी उसकी इस ककत्त॑व्य-परांयणता में वाघा वनकर उपस्थित नहीं हो सकता ॥? 


(ग) गोतों में नारी 


नारी का स्थान समाज में सदा महत्त्वपूर्ण रहा है। नारी की सामाजिक 
स्थिति और उसकी भावनाओं से किसी भी समाज की आन्तरिक दशा का सही 
अनुमान लगाया जा सकता है । सच तो यह है कि नारी और पुरुष समाज की इकाई 
के दो अविभाज्य पक्ष हैं | ग्रतः राजनतिक पृष्ठ-भूमि में जब हम सामाजिक ऊहापोह 
के वीच घमम, संस्कृति और स्वतंत्रता की रक्षा के लिए पुरुष को निरंतर ज़ुकता हुश्ना 
तथा प्रास्पोत्सर्गे करता हुआ देखते हैं तो हमारा ध्यान उस काल की नारी की ओर गए 
विना नहीं रहता। ९५ 
गीतों में कवियों ने नारी के अनेक पक्षों का उद्घाटन किया है । वह माता, 
पत्नी, सहयोगिवी, सहर्भिणी, वीरांगना एवं सती के रूप में समाज में प्रतिष्ठित 
रही है । नारी के अधिकार पुरुष के समान चाहे न रहे हों, परन्तु उसके स्थान तथा 
भावनाशओ्रों का वड़ा आदर किया जाता था । राजपूत, तारी की मर्यादा के बारे में 
दी ऑकल बी 222 कलम (7 
(१) घड़े दोयसे घाड़वी घेरी तटाक घाट सू वेतन , 

; सुर बांव हल्‍्ले खन्नीवाट सू' स्वाराथ । 
पेरिया घाट यू' ताख वेल काज पूय्रा भूरा बाघ, 
पूंगा जांण वेराट सू” भीसाण पाराथ । (गीत खंगारोत कछवाहां रो) 

(2) कोई दालद चोरा तणो भैस करो मत, झाठ पहर उचर यम । 
जगमते राणा तणों, क़र जस, जग ऊपर तलियार जम ॥। 
; (गीत महाराणा जगत्सिघ रो) 
/ (3) पिता समान प्रजा ने पाल , नेड़ी आंणे नक्की अनीत । 
(गीत महाराजा सादूलसिंध रो) 


(4) लोडाउवां तणे घंसि लायौ, काजि प्रजा तजि राज कृंवारी ॥ 
(गीत दोलतठखांव _नारायणादातात रो) 
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कितने सतर्क रहते थे, इसका उल्लेख डा० तेस्सीतोरी तक ने किया है ।7 माता, 
पत्नी, सह्धाभिणी, ग्रहिएी आदि रूपों में नारी के सामाजिक महत्त्व और स्थान पर 
भारतीय साहित्य में बहुत कुछ कहा गया है । परन्तु वीरांगगा और सती के रूप में 
गौतकारों द्वारा किया गया चित्रण बड़ा ही विलक्षण हे, वह हमारे साहित्य और . 
संस्कृति को निस्संदेह बहुत बड़ी देन हे । भ्रतः नारी के इन दो विशिष्ट रूपों पर ही 
यहाँ प्रकाश डालना समीचीन होगा । ' 
(१) वीरांगना: ' 
भारतीय नारी माता-पिता के घर से पातिब्नत-धर्म तथा सद्ग्रहिणी की 
शिक्षा लेकर पति के पूर्ण प्रेम को प्राप्त करने की मनोकामना से ससुराल आती है, 
परन्तु राजपूत नारी अपने पिता के घर से ही युद्धों की भी शिक्षा लेकर श्राती थी। 
अतः समय पड़ने,पर्‌ वह अपने कुल की परम्परा के अनुकूल दोनों ही कुलों को' 
उज्ज्वल करने याली वीरांगना के रूप में शश्रुझं के सामने डट जाती है ।£ वह हाथी 
पर चढ़कर दुश्मनों को ललकारती हुईं उन्हे हाथ दिखाती - है ।१ अ्रपने वीर पुरुषों 
की तरह वह इस वात से भली-भाँति परिचित है कि युद्ध-क्षेत्र से हटने पर मेरे कुल को 
कलंक लगेगा, इसलिए, वीरों की तरह युद्ध-क्षेत्र में ही प्राण दे देना श्रेष्ठ समझती 
है ॥/ अपने वीर पुत्र पर आपत्ति आते समय वह कुन्ती और गांवारी की तरह रोती 
नहीं,” अपितु दोनों हाथों में शस्त्र ग्रहण कर महादेवी की तरह शत्रुओं पर प्रह्मर 
करती है ।९ उसकी प्रे रणा से उसकी पुत्र-वधुए भी वीरांगनाश्रों की तरह ही युद्ध 


| 





(4) ॥7॥6 768 40 ॥॥96 २४[90/ ए़07067 6# ॥॥6 छाए३०५ रण पथ 
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५८, 9928९: 6 
(2) करण अखियात 'गुल॒ चाल भूल किसू', थेट सू' चौगणां बिरद, थावे । 
, उ्ं प्र ऊजली रांण घर उजालग, जकी गढ़ छोड़ किण रीत जावे ॥॥ 
| (गीत अगरकंवरी जोधी रौ) 
(3) हाथी चढ़ हलकारे हाडी, हाडी भलो दिखाड़े हाथ । हे 


(गीत महाराणी जसमादे हाडी। रो.) 
(4) काट लागे मरने कोट खाली किया, मरे रण खेत रहू' कोट माथे ॥ 


(गीत अगरकंवरी जोधी रौ) 
(5) जली नहीं सूती कुर्ता ज्यू', रूती गितम गंधारी रात ॥, ( 


3५ कै 


जे 


(4 


(गीत कछवाही व4कैसनावती रौ) 
(6): दहूं हाथां करे भहादेवी, बीसां हाथां जिसी हथवाह। . ,.., , , (वही) 
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में काम आकर सास के साथ स्व पहुँचतो हैं ।। ऐसी वीरांगना के शीश के लिए 
उम्ाा और शिव के वीच रूगड़ा तक हो जाए तो इसमें आश्चर्य की क्‍या वात ? * 

'. इन वीरांगनाओं का यह प्राणोत्सर्ग कायर पुरुषों में भी वीरत्व का संचार 
कर देता है, तो उनकी संतान में वीरोचित संस्कार उत्पन्न करने में उनकी कितनी 
देन रही होगी, इसका अ्रनुमान सहज ही लगाया जा सकता है । 

(२) सती : 

राजस्थान के पुरुष जिस प्रकार वीर, दानी और चरित्रवान होते झ्राए हैं 
उसी प्रकार नारियां वीरांगनाएं, प्रेमिकाएं व सतियां होती आई हैं। क्षत्रिय 
जाति के पुरुष और नारियां दोनों ने करत्तव्य-पालन और घर्म-रक्षा के लिए वलिदान 
किया है । पुरुष जहाँ रणक्षेत्र में रिपुओं को हाथ दिखाकर वीरगति को प्राप्त होते 
थे, वहां वीर नारियां अ्रग्नि-ज्वाला में स्वान कर अपने तैसगिक प्रेम और पतिद्रत- 
धर्म का परिचय देती थीं ॥5 

सती का प्राकृत अर्थ सत्य पर दृढ़ रहने वाली होता है । यह नाम अपेक्षाकृत 
आधुनिक है। प्राचीन ग्रथों में इसके लिए सहमरण, सहगमन, अन्वारोहण और 
अनुगमन शब्द प्रचलित थे ॥४ वेदों में तथा मनुस्मृति में सती होने की व्यवस्था नहीं 
पाई जाती | विप्णु घर्म-सूत्र में इसका उल्लेख अवश्य है । महाभारत में राजवंश की 
स्त्रियों का सती होना पाया जाता है ।? अ्रतः सती प्रथा हमारे देश में आचीन काल 
से ही चली आई है । 

जहाँ तक विवेच्य-काव्य में सती का प्रश्न है, उसके पीछे मुख्य दो घारणाएं 
काम करती हुई प्रतीत होती हैं । नारी का विश्वास रहा है कि पत्ति के साथ सती 
होने वाली स्त्री अपने प्रिय को स्वर्ग में ले जाकर वहाँ सदा के लिए आनन्द का 
उपभोग करती है भ्रथवा जन्म जन्मान्तर तक वह उसी पुरुष को पति के रूप में प्राप्त 
करती है ॥९ दूसरा कारण तत्कालीन राजनैतिक परिस्थितियों से सीधा सम्बन्ध रखता 


() पुत्रां वह समेत पधारे, सवली लाज वधारे ज्नग । 
(गीत कछवाह। किसनावती रो) 


(2) उभिया ईस बिन आहुड़ियां, किसनावती तणा सिर काज । (वही) 
(3) स्यथाम घरम पतिब्रत अति सावह, अंग आराण आसंगइ आगि। 
सुजि, मिलि जाइ जोत हुतां लगन, लोहां भड़ों लाकड़ां लागि ॥ 
। (गीत क्षत्रिय संतान री प्रशंसा रो) 
(4) हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास (प्रथम भाग), पृ० १६५. £* 
(5) वही, पृ० १६५ 
(6) जनम जनम पाऊ' प्रिय मुझ) (गीत कूभे री तती री) 
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है । जब ' पुरुष केशरिया वाना पहन कर मसुगलों से लोहा लेते हुए तलवारों की 
वाराओं में स्तान कर प्राणोत्सग्गं करते थे, तो विधर्नी शज्॒रों के हाथों में पड़कर 
कुल-ललनाए अपने कुल को कलंकित न करें, इसलिए वे अग्नि की पवित्र ज्वाला से 
स्‍्तान कर अपने नश्वर देह को भस्म कर देती थीं । इस प्रकार के प्राणोत्सर्ग की 
घटनाए' इतिहास में जौहर;के नाम से प्रसिद्ध हैं। पति का शीश? अथवा पणड़ी? 

- आदि को गोद में रखकर विधिवत्‌ सती होने की प्रथा भी थी । ऐसे प्रसंग भी मिलते 
हैं जहाँ पति का कोई चिह्न सती होते समय वह अपने पास रखती थी ।5 यह सब 
अवसरानुकूल हुआ करता था । 

आगे जाकर इसी प्रथा ने कुत्सित रूप ग्रहण कर लिया हो, यह अलग बात 
है, किन्तु उन परिस्थितियों में नारी का यह त्याग समय-सापेक्ष था । उनकी चिता्रों 
की ज्वाला से हमारा धर्म प्रकाशमान हुआ है । नारी के इन संस्कारों ने ही योद्धाग्रों 
को प्राणों का बलिदान करके भी धर्म और स्वतंत्रता की रक्षा करने के लिए प्रेरित 
किया है । 

डिगल कवियों ने अनेक स्फुट छंदों में सती के भव्य-रझूप और उसके चिता- 
रोहण का बड़ा ही मार्मिक चित्र प्रस्तुत किया है | इनमें उम्रादे भटियाणी रा कवित्त, 
राव रायसिंह री राणियाँ रा कवित्त, रूप नगर री सतियां रा कवित्त और महाराजा 
मानसिह री सतियां रा कवित्त अति प्रसिद्ध हैं । गीतों में भी श्रनेक कवियों ने सतियों 
का चित्रण किया है, जिससे सती के स्वरूप तथा उसके सम्बन्ध में सामाजिक 
मान्यताओं श्रादि का हमें पता लगता है । सती का रूप द्रष्टव्य है --- 

वह सती होते समय अपने ललाट पर लाल तिलक लगा कर“ सभी प्रकार के 
श्र गारों से सज्जित होती है ।” मदमस्त चाल से चलती हुई जब चिता की ओर 
प्रस्थान करती है तो मानो प्रत्येक कदम के साथ अश्वमेध यज्ञ का पुण्य वह अपने साथ 
संग्रहीत करती जाती है ।" चिता के पास पहुँच कर वह उसी तरह उस पर जा 


() मुहणोत नैशसी की झथात : सं० रामनारायण दुगड़, भाग २, ना० प्र० स०, 
काशी पृ० ३०५ 

(2) राठौड़ रतनरतिष महेशदासोत री वचनिका : (भुमिका), राजकमल प्रकाशन, 
दिल्ली । 

(3) मुहरणौत नैणसी की झुयात : सं० रामनारायण दूगड़, भाग २, पृ० ३०३, 
ना० प्र० स०, काशी । 


(4) सिर लाल कार्ढ़े तिलक । (गीत सती लालवाई रौ) 
(5) सुतन परभा तर सिणयगार सभ । (गीत सती हमीरां रो) 


(6) पूर तप सर्ज पग्र पग असमेद प्रव । (वही ) 
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बठती है, जिस प्रकार अ्रपने पति के साथ सुमन शय्या पर बठती थी 7 अग्नि प्रवेश 
करते समय उसके मुख से 'हर-हर' की ध्वनि ढोल आदि वाद्य यंत्रों के बीच सुनाई 
देती है ।? श्रपने पति के साथ पार्थिव देह को जला कर वह ससुराल और पीहर 
के दोनों कुलों को उज्जवल करती हुई5 इच्धलोक के महलों में अपने पति के साथ 
आनन्द का उपभोग करती है ।* 


(घ) उत्सव और पर्व : 

भारतीय संस्कृति में उत्सवों और पर्वो का बड़ा महत्त्व रहा है । प्रकृति की 
अनुकूल पृष्ठ-भूमि में ये त्यौहार बड़ी घूम-बाम से मनाए जाते थे। शासक व नागरिक 
सभी मिलकर सम्मिलित रूप से इन्हें मनाते थे । समाज के ग्रनेक रीति-रिवाजों, 
मनोभावनाओं और प्रकृति-प्रे म का घनिप्ठ सम्बन्ध इन पर्वो के साथ जुड़ा हुआ है । 

गीतकारों ने प्रायः वसनन्‍्त, गणगौर, तीज, दशहरा आदि का सुन्दर वर्खन 
किया है । इन वर्णनों में कवियों ने अपनी सौन्दर्य-भावना को भी सुन्दर अभिव्यक्ति 
दी है। नारी और प्रकृति के सौन्दर्य पर तो वे अत्यधिक मुग्ध हैं | प्रकृति की श्रवन्त 
सुपमा के साथ-साथ ललनाओों की क्रीडाओों और हाव-भावों की मनोहारिता अनेक 
स्थलों में व्यक्त हुई है । यहाँ संक्षेप में कुछ उत्सवों पर प्रकाश डाला जा रहा है-- 
(१) गणगौर: 

गौरी पूजन राजस्थान के प्राचीन त्यौहारों में से एक है। मनोवांछित वर 
प्राप्त करने की कामना से कुमारियाँ उसकी पूजा करती हैं । राठौड़ पृथ्वीराज मे 
रुक्मिणी द्वारा गौरी पूजन करने का वड़ा भव्य चित्रण अपनी '“वेलि' में किया है ।* 
गरगौर पवव का गीतों में सुन्दर चित्रण हुआ है । यथा--- 

>-+-+-++...तह. 
(।) सेज पौहपां चढ़ी पीव साथे सदा, सेज पावक चढ़ी पीव साथे । 
(गीत सती लालवाई रो) 


(2) धुरां ढाव पतवरत हर हर रसरणा घावरी । 


वागतां ढोलड़ां पीव बांसे । (गीत सतीजी महाराज रौ) 
(3) सासरो पीहर अजजाय महासती, यलां सक्रीव अझुपार ऊगी । 
(गीत सती हमीरां सै) 


(4) महेल इन्द्र-लोक रंग राज के मांखिया, मांखिया रंग सत लोक महलां । 
(गीत राणा भीमर्सिघ री सतियां रौ) 
(5) वेलि क्रिसन रुकमणी री, छंद १०३-११० 
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चैत्रमास में गणगौर का उत्सव पूरा नगर गाजों-वाजों के साथ घृमधाम से 
मना रहा है ।* सोलह श्र गार-सज्जित नारियां गिरिजा के गीतों से नगर को गुजित 
कर रही हैं ।? वे लूहर नृत्य के साथ तालियां बजाती हुईं 'ग्रींदोली! का गीत गा 
रही हैं ।? गौरी की सवारी के चारों ओर उसकी परिचर्या के लिए दाप्षियाँ हंसों की 
पंक्ति के समान शोभायमान हो रही हैं ।£ राजा स्वयं अपने सुभटों के साथ 
अश्वारूड़ हो, उत्सव की शोभा बढ़ाता है ।* भरोखे में बैठी हुई कुल-ललनाए' राजा 
पर वारफेर' कर अश्रपनी शुभ कामनाए' प्रकट करती हैं ।९ 

ऐसे आनन्ददायक पर्व पर विवाहिता नारियां अपने प्रवासी पतियों से मिलने 
की कामना प्रकट करती हैं !” वे उन्हें इस अवसर पर झाने के लिए यह कहकर 
संदेश भेजती हैं कि घामिक यात्रा पर गए हुए पुरुष, लोभी वरिणक, वृद्धावस्था को 
प्राप्त पुरुष अथवा पत्नी से रुष्ट लोग ही ऐसे अवसर पर घर नहीं पहुँचते, तुम्हें तो 
ग्रवश्य ही आजाना चाहिये ।* 
(२) सावणी तीज : 

राजस्थान में वर्षा ऋतु वड़ी आनन्ददायक होती है। उसमें भी सावन का 
महीना शअ्रत्यन्त सुहावना होता है । इस समय भ्रकृति मरुभूमि के खेतों, सरोवरों 





(५) मास चैत्र उत्सव महा, हुव गएणगौर हंगाम । 
हुवं घमल्‌ मंगल हरख, तिण वर सहर तमांम ॥। 
(अलवर रो भमाल ) 
(2) गावे गिरिजा गीत गहर सुर गूजवे । 


सजि सोलह सिणागार, नारि नव नागरी ॥ (वही) 

(3) लुहरियां सारंग गींदोली गावती । (गिरजा उछव री भमाल) 

(4) दठोली हंसां तेम क दोली दासियां'। (अलवर री भमाल ) 
(5) होवे चप तिएणा दिन हरखि, असि ऊपर असवार। 

लियां सुभट्टां लार, अखाड़ ऊतरे । (अलवर री भमाल ) 

(6) विहद करोखे बैस से नरेस निहारव । लखि छवि राई लूरा अस्व पर वारवे ।। 

(वही) 

(7) श्राज्योजी गणगोर्‌यां प्रीतम पांवणा । (गिरजा उछव भमाल ) 


(8) गहर ई दन गणागौर के आवे खलक उमाह । 
नह आवबे जानीक नर के नह आबे साह |) 
के नह आवे साह लोभ रा लागिया । के नह अआवे जिके॑ ब्रद्ध पद बागिया ॥। 
के नह आवबै जिकां नमेलू नार छे । अवर आवजे आज त्रियांण तुहार छे ॥। 


(वही) 
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व टीलों पर क्रीड़ा करती हुई हृप्टिगोचर होती है । इस मास में तीज का पर्व आज 
भी उल्लास के साथ मनाया जाता है। गीतों में इसका बड़ा ही रोचक वर्णन मिलता 
है । यथा--- 

स्त्रियों के समूहों के समूह प्रकृति की गोंद में क्रीड़ाएं. करते हैं ।? रेशम की 
डोरियों से भूले वांधकर बड़े श्रानन्द के साथ उनमें भूलती हुई नारियाँ अपने कोकिल 
कण्ठों से गीत गाती हैं ।१ अपने घुटनों पर जोर देती हुई सामने की सहेली से जब 
ठिठौली करती हैं तो उनकी पायल से सुमधुर ध्वनि सहसा निकल पड़ती है ।* 

एक ओर सामन्‍्त लोग ठाट-वाट के साथ संगीत व वाद्य यंत्रों का श्रानन्‍्द 
ले रहे हैं ।४ दूसरी और पत्नियों के मुख से अपने पति का नाम कहलाने के लिए 
हास-विलास के साथ नव-विवाहिताश्रों को वाघ्य किया जा रहा है ।* वे अपनी 
सलियों के चावुक सहने को तैयार हैं, किस्तु लज्जा के मारे नाम नहीं लेतीं ।* जहाँ 
संयोगिनी स्त्रियाँ भाँति-भाँति के पुष्प चुनकर अपने पतियों के लिए माला पिरोने में 
व्यस्त हो जाती हैं,” वहां वियोगिनियाँ खड़ी होकर उत्सुकता के साथ अपने पति की 
वाट निहारती हैं ।९ वे मन ही मन उनसे विनती करती हैं-तुम कहीं इस अवसर पर भी 


कक + मल हल 
() जुड़े त्रियां घणा जुहरा, घाट घाट पर फेर। 
वां घाटां पर वे त्रियां, नरखे उदिया नेर ।। 
(सावणी तीज री झमाल) 
(2) मंडे हींडा मखतूल, मचोल मौह के । 
रोल हार रलक्क, छंद छछोह के ।॥। (सांवणी तीज री कमाल ) 
(3) तीज गल तिण वार ठठौली ठोल॒की । 
भुक भुक गोडी लार, कमंक रमभोल की ॥। 
(महाराणा भीमसिंघ री भमाल) 
(4) अलवेला असवार, कतूसी साभियां। ' 


सुणों अलाप संगीत, बाजत्रां वाजियां ।। (सांवशी तीज री भमाल) 
(5) निज निज मुख सौ नांम, कहावण कंत रौ॥ 

वढ़ि हम हास विलास, मदन महमंत सौ ॥ (अलवर री भमाल ) 
(6) नाम परत लेहस्या नहीं सहस्यां साटकियांह । 

सहस्यां साटकियांह, लपेटी लाज हूँ ॥। (वही) 
(7) भांत भांत रा फूल, उमंदा जोय ने । 

पहरास्यां गल बीच, उमंदा पोय ने ॥ (वारह मास री कमाल ) 

(8) लगन लगावे लाख, न आया राज रै। - 


ऊमी जोवू बाठ, बधाई झ्ाज रै। (सांवणी तीज री कमाल) 


डिंगल गीत साहित्य [ गे 


न आकर तीज के इस पर्व को व्यर्थ मत कर देना ।? ऐसा न हो कि भूल में सौतिन 
के वहाँ जा पहुँचो,? भला यह तीज तो मेरे साथ ही मनाता । 
अतः स्त्रियों के अत्यन्त महत्त्वपूर्ण त्यौहार के रूप में इसे चित्रित किया गया 
है। नारी का सौतिया डाह भी ऐसे अ्रवसर पर स्वाभाविक रूप से व्यक्त हुआ है, जो 
उस समय की बहुविवाह प्रथा की ओर संकेत करता है । 
(३) दशहरा : 


दीपमालिका के पहले विजयादशमी का पर्व आता है । यहां की रियासतों में 
ह पर्व बड़े उत्साह के साथ मनाया जाता था। दशहरे के दिन भगवान राम ने 
रावणु का वध कर विजय प्राप्त की थी । उसी घढना की स्मृति में यह पर्व राजवरानों 
की ओर से मनाया जाता था, जिसमें जनता पूर्ण उत्साह से भाग लेती थी । 
दुर्गाप्टमी के पश्चात्‌ राजा अपना दरवार लगाते थे, जहां उनके उमराब 
सम्मान प्रकट करने के लिए 'नजर न्यौछावर, करते थे ।2 बादलों की घटा के समान 
घोड़ों के भुण्ड* तथा हाथियों पर फहराते हुए निशानों* सहित सजे हुए योद्धागण 
भैसे की वलि चढ़ाते थे ।९ अनेक प्रकार की बन्दुर्के दाग कर “रावश-बध' की रस्म 
पूरी की जाती थी ।” इस प्रकार विजयोत्सव पूरा कर हर्पोललास के साथ सभी लोग 
वापिस लौटते थे ।१ 


असुरों पर देवताग्रों की विजय का यह उत्सव यहाँ की हिन्दू जनता के 
धार्भिक संस्कारों को सुहढ़ बनाने तथा उस काल की मुगल सत्ता से संघर्ष लेने के 
लिए आत्मवल प्रदात करता था । 





() राजंद म्हारी तीज, अहल मत राखज्यों । 
(2) सौत घरे मत जाज्यो, भूले भावणी । 
सेणां म्हांरी तीज, भनाज्यौ सांदणी ।। 
(3) निस अस्टमी नरेस सभा फिर साजवे । अड्राभीड़ उमराव, विचे 
न न न 
करि न्यौछावरि नजर, होय भड़ हाजरी । 
(4) घोड़ां घण घमसांण, जांस घणहर घटा । 


(सांवणी तीजरी कमाल) 


(वही) 
ब्रप ब्राजव । 


(अलवर री भमाल ) 


(5) फील फरविक निसांण मंगल मघवांश रा । पा । 
(6) भैंसो महा मयान काटि वटका करे । हा । 
(7) जगी लंका ज्वाल्‌ जेहि, लगी दगरण लुकमांन | | 
(8) विज वाग करि विजै, पधारे छत्रपती । । के 
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(४) होली : 

होली का पर्व यहाँ के किसी भी पर्व से कम महत्त्वपूर्ण नहीं माता गया है । 
गीतकारों ने जनता का सर्वाधिक उल्लास इस पर्व को लेकर व्यक्त किया हैं। 
यथा --- वसनन्‍्त ऋतु में तद्झों पर फूल, तड़ायों में कमल और वगीचतों में बेलें फूलती 
हैं, उस समय कोकिल, कीर, अ्रमर तथा शुक-सारिकाग्रों के मन भी प्रफुल्लित हो 
उठते हैं ।7 जब केवड़ा, कुन्द, केतकी आदि की सीरन को अवने पर छोकर शथरकरित 
पतन मंदगति से बहता है, तब प्रकृति की रम्य छठा में प्रजा-जन इन्च से सुरभित 
रंग-विरंगे वस्त्र पहन कर उल्लास के साथ फाग खेलते हैं ।8 सामन्‍त लोन रंग की 
पिचकारियाँ भर कर हपित होते हुए एक-दूसरे पर छोड़ते हैं ।/ बड़े उल्लास के साथ 
वहाँ ढेरों गुलाल उड़ाई जा रही है ।* 

गायिकाओं की टोली भी होली खेलने के लिए आ पहुँचती है | परन्तु लवेंग- 
लता सी नाजुक नारियों पर ज्योंही पिचकारी की बार पड़ती है, वे वड़ी अदा के साथ 
लड़खड़ाने लग जाती हैं ।९ फिर सरस रागिती में संगीत प्रारंभ होता है | मृदंग और 
वीणा भी उनके कोमल स्वरों का साथ देते हैं ।” युवक गण सिर पर तुरें बाँबे तथा 
हाथों में रंगे हुए दण्डक लिए डंंब्यारास' खेल रहे हैं ।? इस बीच में नृप को फाग 
सेलते हुए देखने की अमिलापा से पतित्रता नारियां मुख पर घूघट डाले गवाक्षों 





(।) वेलां फुल वाग, फूल भर भार का । फूल कोकिल कौर, अमर सुक सारिका || 
(गिरिजा उछव भमाल) 
(2) केवड़ा कुसुम कुंद तणा केंतकी, त्लम सीकर निरमकर जल्ञवति । 
ग्रहियो कन्बे गन्व मार गुरु, गन्बवाह तिरिय मन्दिगति ॥॥ 
(वेलि क्रिसन रुकमणी री) 
(3) महावर अने मजीठ रा, केसर रंग एकक । मिल श्रतर खसतीय, ऊनकली होज अनेक 
ऊकले होज अनेक क गंज गुलाल रा । (अलवर री कमाल ) 
(4) पिचकारी रंग री प्रथम, निजकर धार नरंस | 


नखवी सुमठाँ ऊपर, वरखे रंग विश्ेस ॥। (वही ) 
(5) गोंद सू' उड़े गुलाल, ते अणतोलिया । (वही ) 
(6) दोली हुर तवायफां, होली लेलण हार । 

लब्ंग लता ज्यू' लद़खड़े, पड़े धार पिचकार ॥। (वही ) 
(7) गहुके सारंग गांन, तांत सहतार मैं । 

मधुर सुर मिरदंग, क वीणा वाजवे । (वर्ह) 


(8) सिर बादल तुरराह, टंकरण केई सेलियां । 
डीडोहडू रंग्रिवाह, हथां विच फेलियां ॥ (बारह महीनां री कमाल) 
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से बाहर 'भांकती हैं, उनके प्प्रतिम सौन्दर्य को देखकर मुनियों के मन भी वश में 
नहीं रहते, भला साधारण मनुप्यों की तो विसात ही क्‍या ? * 
इस प्रकार रसभरी प्रकृति के प्रांगण में राग-रंग, नृत्य और हास-विलास 
के साथ होली के पर्व का चित्रण गीतकारों ने किया है, जो उस समय के उल्लास 
ओर सामन्त वर्ग के मदोन्माद की ऋलक हमें देता हू । 
(५) विवाहोत्सव : 
* राजस्थान की सांस्कृतिक परम्परा में विवाहोत्सव का अपना महत्त्व हैं। 


् 

प्राचीन काल से चले आ्ञाने वाले स्वयंवर का वर्णन मव्यकालीन गीतों में नहीं मिलता । 
क्योंकि उस काल के पहले ही यह परम्परा समाप्त हो गई थी । श्रन्य प्रकार के 
विवाह भी यहां की परम्परा के अनुकूल नहीं थे । श्रतः लड़के श्रौर लड़की के माता- 
पिता की ओर से ही विवाह रचाया जाता था । बड़े-बड़े राजा महाराजाशों तथा 
सामन्‍्तों का विवाह धुमवाम के साथ होता था । प्रायः वह एक बहुत बड़े उत्सव का 
रूप ले लेता था । इस प्रकार के विवाहोत्सवों के कुछ गीत हमें मिलते हैं, जिनमें 
उस काल की वेप-भूपा तथा रीति-रिवाज का सुन्दर चित्रण भी हुआ है । यथा-- 

विवाह के श्रवसर पर मंगल-गीत गाए जा रहे हैं तथा तरह-तरह के वाद्य 
बज रहे हैं | सभी के हृदय में विशेष प्रकार का आनन्द और उत्साह उमड़ता प्रतीत 
होता है ।7 अनेक घोड़े, हाथियों और वरातियों के भुण्डों से घिरा हुआ तथा सिर 
पर मेघवर्णीय मेघाडंवर से सुशोभित दूल्हा, दुलहिन के घर पहुँचता है ।* दूल्हा 
सिरपेच, मोड़, तुरें, जरी के जामे आदि से अ्र॒लंकृत इन्द्र के समान दिखाई दे रहा 
है ।/ मोतियों का मेघ वरसाकर सुदरियां ऐसे दूल्हे का स्वागत करती हैं ।* दूल्हे 
के शरीर व वस्त्रों में से केसर, चन्द्रन अ्गरु आदि की सुगन्ध चारों ओर महकठी 


() पतत्रत पट घूघट पटकि, गोखां काढ़े गात | 
देखि जिकां मुनि मन डिग्रे, मानुस कितीक वात ॥। 
(अलवर री भमाल) 
(2) घवल्‌ गाविजे मंगल, वाजां रड़ो दीव कनि, मनि आरांद रलि कोड़ि प्रमाण । 
(3) मेघ मेघा्ंवर किए महिरांरा, हैमरे हाथिये साथिये हुंकलां । 
घणा भड़ भूमरां घूमरां घेर । (गीत सोहलो ) 
(4) लपेटे पनां सिर पेच आाडो लगो, थिरा ठाढ़ो दियण ऋतव वांगो । 
घेर जाडो फव जरी जामे घणो, खतम लाडो वर वीर खांगो।। 
गीत प्रतापसिघ कछवाहा रौ) 


(5) मोतियां मेघ वाघाबविय कांमणी । (गीत सोहलो ) 
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है ।* गढ़ की बड़ी-बड़ी तोपें छूटती हुई चारों ओर विवाहोत्सव की सूचना गंभीर 
गर्जना के साथ देती है ।? महामाया तथा कुलदेवी की अ्म्यर्थवना कर दूल्हे और 
दुलहिन का हथलेवा जोड़ा जाता है।३ पत्पश्चान्‌ वे चंवरी के चारों ओर भांवरे 
लेते हैं ।# चंवरी से उतरते समय कन्या-पक्ष की ओर से गो-घन आदि का दान 
दिया जाता है ।? वरातियों के लिए तरह-तरह के भोजन, मिठाइयां तथा मदिरा 
आदि का पूरा प्रवन्ध होता है ।९ 

सुहागरात विताने के वाद दूल्हा महल से उतरता है तो याचकों आदि को 
भरपूर द्रव्य दान करता हुआ अपने स्थान पर पहुचता है।” लड़की के घर से 
दहेज में अनेक दास-दासियां, घोड़े, रथ, ऊंट, झभूपण औझऔर रुपये देकर वरात को 
विदा किया जाता है ।३ 

इस प्रकार के उल्लेखों से यह प्रमाणित होता हैं कि उस काल में विवाह 
के अ्रवेसर पर खूब घन खर्च किया जाता था। दान-पुण्य भी खूब होता था तथा 
दास-दासियों को दहेज में देने की प्रथा प्रचलित थी। 


(।) अगर केसर चंदर गात ओपे, 


इंद जिम विद उश्हार छेले इला । (गीत सोहलो) 
(2) कोट री कराली तोपां चौखल व्याव नें कहंती, 

पुरंतां बधायां देती गावती गंभीर । (गीत खेजडला ठाकर रो) 
(3) माया नागणोचां महा मोह री वंधाणी सांमे, 

हेत थी संघाया हतले वा वाला हाथ । (वही ) 
(4) फिरेवा लागिया चौक चंवरी कंवरी फेरा । (वही ) 
(5) करेवा लागिया दान गोघनां अपार कूपा । (वही) 
(०) भोजनां मिठायां मेवां घूपटां हंगामा होंवे, 

सुरा आह जांम आसा पीवणा सुरंगा सोहे । (वही ) 


(7) पदमण महल पौढ़तां पहली, औरावत देते इक आग । 
इल-पत रासे चित आलोके, नग नग पेड़ी दीवा नाग ।। 
(गीत म० रायनिघ वीकानेर रो) 
(8) घोड़ां रथां जाखोड़ां रोकड़ां दासो-दास घरां, 
आभूपरां सोना चांदी आनन्दी उघोत । 
मोतियां जड़ाव गहरां मोहरां मना नै माहै, 
दायजा सोहणां घण्णां कीमती देसौत ।॥ 
(गीत खेजडला ठाकर री) 
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(६) सालगिरह : 


राजाओं और बड़े सामन्‍्तों के जन्म-दिवस पर सालगिरह मनाने की प्रथा 
का वर्णन गीतों में मिलता है । राजा की सालगिरह पर प्रजा में मंगल वबाइयां 
बंटती थीं, नौवतों की मंगल ध्वनि होती थी, सारा वातावरण रसमय हो जाता 
था ।? ऐसे शुभ अवसर पर प्रजा ही क्या, मानो पृथ्वी स्वयं हपित हो उठती थी ।? 
उस समय उसकी सभा की शोभा इन्द्र की सभा के समान जान पड़ती थी ।* उसके 
दर्शन कर प्रजाजन उसे दीघंकाल तक राज्य करने का आशीर्वाद देते थे ।* 


इस प्रकार के उत्सव राजा तथा प्रजा के आपसी सम्बन्धों पर प्रकाश 
डालते हैं तथा तत्कालीन संस्कृति में जन्म-दिवस का कितना महत्त्व था, इसका 
अनुमान भी लगता है। 
(७) मरण-पर्वे : 

प्राकृतिक एवं सामाजिक पर्वो के पीछे मानव के विकसित होते हुए संस्कारों 
की परम्परा हमें हणष्टिगोचर होती है, उनमें समाज के आनन्द, उल्लास, सौन्दर्य-वोध 
आदि का प्रतिविम्ब रहता है । भारतीय संस्कृति में ऐसे पर्वो की कमी नहीं है, किन्तु 
शताब्दियों से जीवन का उत्सगगं कर अपने स्वाभिमान, स्वतंत्रता व भूमि की रक्षा : 
करने वाले राजस्थानी वीरों की वंश-परम्परा ने अपने कतंव्य और कुल-गौरव के लिए 
प्राणयोत्सगं करने की भावना को विशेष प्रकार के अनुराग से रंजित कर 'मरण-पव्र! 
का रूप दिया है । यह अपने आप में बहुत ही भव्य, मौलिक एवं श्रप्नतिम है। इस 
अवसर के हर्षल्लास की अ्रभिव्यक्ति एक दोहे में इस प्रकार की गई है--- 


झ्ाज घरे सासू कहे, हरख अ्रचाणक काय । 
बहु बलुंवा हलसे, परुतत मरेवा जाय ॥॥० 
पर्दे की जो उललासमयी कल्पना मरणोत्सर्ग के साथ जोड़ी गई है, उसके 
अनुरूप ही कवियों ने योद्धाओं के जीवनोत्सग्ग का वर्णन किया है यथा --- 


(3) वरसगांठ औछाह मंगल बधाई, 
बज जोघाण गढ़ नौबतां बधावा, 
वांण मंगल घमल सुधा वरसे । 


(गीत महाराजा मानरसिंघ जोधपुर रौ) 
(2) हिंदवाथान री घरा हरखे । 


(वही) 
(3) छमा सुरपत छमा मोद छाजे । (वही ) 
(4) करं0तां दरस अवचल तपौ जग कहे १ (वही ) 


(5) वीर सतसई : सूर्यमलल मिश्रा । 
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जो व्यक्ति युद्ध स्थल में जूककर प्राण देता है, उसका मरण अवश्य हो , 
मांगलिक है ।१ इसीलिए वह इत्र, चंदन आदि सुगं धित पदाथों का लेप कर? पहले 
तो सेना रूपी विप-कामिनी का वरण करता है, फिर युद्ध रूपी पलग पर उसका 
उपभोग भी करता हैं ।* यहाँ तक कि इस महोत्सव के ग्रवसर पर उसकी पत्नी भी वार- 
बार ऐसे पर्व मनाकर अपने पति को खड़ग-रस-पान कराने की इच्छा व्यक्त करती 
हैं ।? वीरगति प्राप्त करने के पहले ही श्रप्सराए' उसके लिए पुष्पों की मालाएं गूथने लग - 

जाती हैं ।" वीरगति को प्राप्त योद्धा अपने वीर साथियों सहित अप्सराश्रों द्वारा , 
वरे जाकर स्वर्ग लोक में पहुँच, स्वगिक आनन्द का उपभोग करते हैं ।” उनके इस 
मरण पर घर में शोक किस वात का,? शोक प्रकट करे भी कौन-उनके पत्ति यदि 
इस प्रकार मरण-पर्व का आनन्द लूट सकते हैं तो वीर पत्नियाँ भी उस आनन्द से 
वंचित कंसे रह सकती हैं, वे भी अपने पति से स्वर्ग में जा मिलने के लिए सोलह 
श्वगार सजाकर” हंसते-हंसते चिता में प्रवेश कर जाती हैं ॥70 उनके इस मरण-पर्वे 
पर कुल को गर्व होता है और विश्व में उनकी ख्याति सदेव वनी रहती है ।77 

इस वर्णन से स्पप्ट हैं कि जीवन के समस्त उत्सवों और पर्वों में मरण-पर्व * 
का सर्वाधिक महत्त्व है । वह जीवन-आदर्श तथा इह-लोक व परलोक के प्रति उस 
समाज की घारणाओं का एक अद्भुत प्रतीक है । मरण-पर्व राजस्थानी संस्कृति की _ 


(।) हुवे मरण तिम मंगल होई । (गीत पृथ्वीराज जैतावत रो) 
(2) मेछ भीने अंतर समर विन मूछ रै । (गीत महता सांवलुदास रो) 
(3) ऊठ रयण वर परणण ओआवी। (वेलि राठौड़ रतनसिंघ री). 
(4) रंग पिलंग पौढ़ियौ रतनौ । (वही) 
(5) रिम चतुरंगरि[ कमेंघ खडगरस, 

प्रवि प्रव परण मूक प्री । (गीत रायसिंघ री सतियां रौ) 


(6) हूरां रंभा चौसरां गूघवा लागी हार | 
(गीत ठाकर महेसदास आसोप रौ) 
(7) कूलर भलहलते रू मारे, 


कृत हथो पौहती वैकूठ।॥ (वेलि राठौड़ रतनसिघ री) 
(8) पीयल तणौ म करि दुख पछि पछि, 

सार मरण घण घणो सुख । (गीत राठौड़ पृथ्वीराज जंतावत रौ) 
(9) सोलह सणगार मन भावता सजाऊ । (गीत भीमसिघ री सतियां रो) 


| 


(0) बलण घोमग लपट बीच बैडी । (वही) 
(१) कुलां चाढ़ि पांणी करमावती, २ 0 ५३५ 3 हो 
इला नांवि कीघौ श्रखित्रात । ५, ,.. (गीत सी करमावती हो) 
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एक श्रद्वितीय वस्तु है, शायद ही किसी देश में मरण को पर्व के रूप में ग्रहण किया 
गया हो । 
(उ)) सनोरंजन के साधन 

गीतों में प्रायः सामन्‍्त वर्ग के मनोरंजन के चित्र ही हमें उपलब्ध होते हैं। 
शिकार, हाथियों की लड़ाइयाँ, मदिरा व अफीम का सेवन तथा संगीत, नृत्य आदि 
का उल्लेख स्थान-स्थान पर हुआ है । आखेट तथा हाथियों की लड़ाई पर तो स्वतंत्र 
रूप से भी गीत-रचना हुई है । संगीत, नृत्य, मद्यपान आदि का उल्लेख प्रायः उत्सव 
व विवाह आदि के वर्णनों में मिलता है । 
(१) आश्राखेट : 

सामनन्‍्त लोग प्रायः सिंह और वाराह की आखेट किया करते थे। मृगया 
का भी प्रचलन रहा है परन्तु उसका उल्लेख गीतों में नहीं मिलता। इन वन्य 
पशुओं की शिकार से जहां एक ओर प्रजा की भलाई होती थी, वहां दूसरी ओर 
शिकार करने वालों का मनोरंजन भी हो जाता था । यहां के शासकों में शिकार 
खेलने की यह परम्परा अंग्रेजों के शासनकाल तक भी विद्यमान थी । 

यहां के अधिकांश राजा इस प्रकार की शिकारों के आयोजन अनुकूल 
मौसम व उपयुक्त स्थानों पर किया करते थे, जिनमें प्रजा का भी बहुत सहयोग 
लिया जाता था। तासे, ढोल आदि वादित्र बजाकर तथा चारों ओर से बहुत से 
लोग हल्ला करके शिकार को जंगल में से एक निश्चित स्थान की ओर निकलने के 
लिए बाध्य करते थे ।* प्रजा द्वारा किया जाने वाला यह प्रयत्व 'हाका!? 
कहलाता था । 

सिंह तथा सूअर की शिकार का वर्णान करते समय कवियों ने इनकी 
विभिन्न चेष्ठाओं का भी सुन्दर वर्णन॑ किया है, * जिनमें वीर भावनाओश्रों को भी 


(१) तासा बाजतां हंगामा ज्यू' खेड़ियो लोग चौतरफो, 


ऊचेड़ियो ज्वाल चवलां क्रोघंगी आदूल । 

जांण पू छ तेड़ियो आछवे वेघ लागो जिसो, कर 

सेवे क्रोध लागौ इसो छेड़ियो सादुल ॥॥ (गीत सिवर्सिध चौहाण रौ) 
(2) उठी सुरिा हाको उठे सिहणी बचां समेत । (अलवर री रमाल ) 


(3) घूरि छंटा रिसघार तड़ित जिम तूटियो, 
सजि घण गरज सवह क नट्ठ निघात रौ । 
तूटो जांण नखत उलकां-पात रौ ॥॥ 
भझड़ नयणा आतस भलां, वर्ण रूप विकराल । 
केहरी छायो क्रोध रो किनां रुठायौ काल ॥ 
किनां रुठायौं काल क आयो ऊपरां । 
अडें उसब्ि असमांन, भ्रुजाडंड भूप रा ॥ (वही ) 
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श्रच्छी अभिव्यक्ति मिली है।? सिंह और सिंहनी,/ व शूकर तथा शूकरी के 
दर्पोक्ति भरे संवाद भी करवाए गए हैं।5 सिंह की शिकार प्रायः हाथियों पर 
चढ़कर तथा शूकर की 'मचान! पर बैठकर वन्दुक से की जाती थी। सिंह की 
शिकार के लिए निश्चित स्थान पर बुलाने के उद्देश्य से भैसे आदि वांध दिये 
जाते थे ।£ शिकार में नवह॒त्थे श्रेर को मारना गोखपूर्ण माना जाता था। ् 
शिकार के पश्चात्‌ राजा शिकारियों, हाका देने वालों और अन्य सहयोगियों को 
पुरस्कार आदि देकर प्रसन्‍त्र किया करते थे ।९ 
(२) हाथियों की लड़ाई : 

शिकार की तरह हाथियों की लड़ाई भी वड़ी रोचक हुआ करती थी । 
'राजा एवं प्रजाजन सुरक्षित स्थान पर बैठकर इस लड़ाई को देखते थे । हाथियों की 
लड़ाई का एक चित्र देखिए--- 


(।) मरण तणो भय मति भौम तजि भागवे । 
वाघ जनम वेकाज, लाज कुल लाजव |) (अलवर री भमाल) 
(2) सीह हुत प्रमएँ इम सिंहणी, भूम चपेट सांभ प्रभात । 
ऊठे रजक जम आाखेटां, रहै श्रजक तागी दिन रात || 
(गीत रामसिंघ बू दी रो) 


(3) निरखि इसा कंवला नरिंद गिरंद लियां गिरदाय । 

भू'डण कह भूडा सुगन श्राज वरतिया आय ॥ 

ग्राज वरतिया आय नगारी नीघसे | 

कलहलिया कंकांण हरखि जं॑यबुक हंसे ।। 

घर्णो भयानक घाट, दीह दुरसाबवियों । 

घर रोस क घार अणी घणी सज आवियी ॥ 

चहै उवार्‌यां चील्हरा, जे तू वचावण जीव । 
] मालों छोड़ महीप रौ, पुलि हवि चालौ पीव ॥। 

भूडण ने भूडौ भणे, काचा वयण म काढ़ । 

बेंद कहै वाराह ज॑, दुनिया ढ़विया दांढ़ ॥ 
(4) वन खंड भैंसा वांधिकर सौथो जल्दी सेर । (अलवर री भमाल) 
(5) साभतां बंदूक चार पड़ियौ नौहयो सेर | (गीत सिवर्सिघ हाडा रो) 
(6) वकसि इनामां बेस, करांत सिकारियां । 

किय टहला दिस कूच, क साज सावारियां ॥॥ (अलवर री ऋमाल ) 
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हाथियों को शराब: पिलाकर” जब लोह श्यखलाओं से खोला जाता है तो 
वे अत्यन्त ऋद्ध होकर घूल उछालते हुए आपस में भिड़ पड़ते हैं ।* अनेक प्रकार 
की चेष्टाएँ करते हुए अत्यन्त भयंकरता के साथ एक-दूसरे १२ भपटते समय ऐसे 
मालूम होते हैं, मानो भगवान दत्तात्रेथ की समाधि ही दृट पड़ी हो, अथवा झाकाश 
पे मेघ-घारा छूटी हो या आकाश मार्ग से नक्षत्र हुटे हों ।? वे तलवार की सी 
तीक्ष्ण धारा जैसे पैने दांतों से आपस में प्रहार करते हैं। क्रोधातिरेक के कारण 
उनके नेत्नों से आग बरसती है।* अन्त में चर्खीदार, डाकदार, मालादार और 
फौजदार उन्हें अनेक प्रकार के प्रयत्नों द्वारा शान्‍्त करके अलग करते हैं ।* 
(३) पोलो : 


अंग्र जों के समय में पोलो के खेल का प्रचलन यहाँ की रियासतों में हो गया 
था । महाराजा जरयसह अलवर, महाराजा हरीसिह कश्मीर, महाराजा प्रतापर्सिह 
ईडर और महाराजा गंगारसिह बीकानेर की गणना विश्व के माने हुए खिलाड़ियों में 
होती थी । सवाई मानसिंह जयपुर तथा रावराजा हणवंतर्सिहु जोधपुर अभी तक 


() पतंगां पूत सा जूटा प्याला हाला पाय । 
(गीत प्रतापर्सिघ है हाथियां रो) 
(2) खुलातो लंगारां पाव ड्लातो काटकां खंभ, 
चलातो भुसुडा काल सलातो-चडील 
छातो सीस रजी भौम उड़ाती गेणाग छव॑, 
फर्ब रीस रातो श्राग जौम मातो फील ॥ 
(गीत राणा भीमसिंघ रे हाथियां रौ) 
(3) दत्ता ताली सा खूटिया अक्धारा सा छूटिया डांखां, 
मत्ता रोस तारा सा तूटिया गेणशभाग । 
आहुड़ता चौड़े पब्‌वे काला नथी आहुटिया, 
पत्ता छत्रवारी वाला काला जूटिया पिनाग । 


(गीत प्रतापसिघ रे हाथियां रौ) 


(4 
(5 


सिफतनानरी, 


दृठतां दुघारा दाव रहां व्है करददां दोहूं, 
ऊठतां लोथरणां चहूं भारा भीम आग | (वही ) 
चरखी हजारां हाक माला डाकदारां चलै, 
खहंता अचल्ले मारां विद्वूटा खतंग । 
बापूकारा बोल फौजदारां नीठ बाघा, 
महाजंगां जेतवारां खंभारां मतंग ॥॥ 


अिस्मकमनमी, 


(वही) 
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अच्छे खिलाड़ियों में माने जाते थे ; पोलो का यह नया सेल भी सामन्‍्त वर्य व 
जनता के लिए मनोरंजन का साधन रहा है। 


हि 


ठाकुर प्रतापसिह संखवास के पोलों खेलने का वर्णन कवि ने एक गीत में 
विया है, जिसमें घोड़े को तीत्रगति से दौड़ाना,/ मोलट के प्रह्मार से गेंद को आगे 
बढ़ाना और अंग्रे जों को हराना: आदि वर्णित हैं। खेल के इस कौशल द्वारा ऐसे 
खिलाड़ियों के नाम "कलकत्ता, दिल्‍ली तथा विदेशों तक में लोग जानने लग 
जाते थे 5 
(४) संगीत-नृत्य, मद्यपान, अफीम सेवन झादि : 

विभिन्न उत्सवों, विवाह, सालगिरह आदि अवसरों पर संगीत व नृत्य का 
शायोजन किया जाता था ।॥* ये दोनों कलाएं परस्पर अन्योन्याथ्ित हैं। अतः 
इनका वर्णन प्रायः एक साथ मिलता है । गीतों में इन कला के जो भी उल्लेख 
मिलते हैं, उससे यह प्रतीत होता हैं कि उत्सवों व प्वों के अ्रवस्तरों पर नर्तकिए 
उपस्थित होकर लोगों का मनोविनोद किया करती थीं ॥* तीज, गणगौर आदि 
उत्सवों पर स्त्री समाज सुन्दर लोकगीत गाकर मनोरंजन करता था। 


मद्यपान की प्रथा का राजस्थान में अत्यधिक प्रचलन रहा है। पुन्रोत्सव, 
विवाहोत्सव, दावतें, तथा अन्य उत्सवों का आनन्द पूर्ण मस्ती के साथ लेने के लिए 
मद्यपाव किया जाता था । युद्ध में तथा शिकार जाते समय भी इसका प्रयोग सामन्त 
लोग करते थे । प्रसंगानुसार इस प्रकार के वर्णन पहले झा चुके हैं ॥९ अफीम 
सेवन की प्रथा भी राजस्थान में खूब रही है। युद्ध में जाते समय योद्धा लोग 
उत्साह एवं शक्ति के लिए उसका उपयोग किया करते थे । शान्ति के समय 


(१) पोलो खेलवा उड़ादे घोड़ा चड़ो रा निधघात पोड़ा । 
(गीत संखवास ठाकर परतापसिंध रो) 


(2) वाज घोक मोलटां दड़ी रा वार-वार । (वही ) 
(३) जोध कल्लकत्ता रा सतारा दिल्‍ली लगा जांखो। (वही ) 
(4) द्रप्टब्य अलवर री कमाल (दशहरा उत्सव का वर्णन) 
(5) वही- (होली का वर्णन) 


(6) द्वष्टव्य-अलवर री कमाल । 
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सामाजिक रीतिनीति के निर्वाह, मनोरंजन और कामोत्त जना| के लिए उसका 
सेवन किया जाता था [7 


उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट है कि गीत-साहित्य में तत्कालीन समाज की 
सामाजिक मान्यताओं, घामिक आस्थाओं, नारी की भावनाओं और त्यौहारों आदि 
को कवियों ने अनेक प्रसंगों के बहाने व्यक्त किया है। गीत समाज की हलचलों, 
मान्यताओं और आदशों से किस प्रकार स्पन्दित होते रहे हैं, इसका प्रमाण हमें 
इस प्रकार के चित्रों से सहज ही मिल जाता है। 





(१) रंजे हंगामां होकबा हुवे रंग राग रा । 
विकट सिंघू बागां आग बजरागर रा ॥। 
अजब चंदाबदन मंत्र अनुराग रा। 
कठा लग क्यो बाखाण किसनागरा ॥॥ (गीत अमल री सोभा रो) 


सप्तम अध्याय 
७ 


गीत-रचना करने वाली प्रमुख 
जातियां और महत्त्वपूर्ण कवि 


गीत-रचना करने वाली प्रमुख 
जातियाँ और महत्त्वपूर्ण कवि॥ 


(क) गीत-रचना करने- वाली प्रमुख जातियाँ 

राजस्थान की संस्कृति में कवियों और विद्वानों का' विशेष- महत्त्व रहा, है। 
यहां के शासकों ने जहां घरती और धर्म की रक्षा के लिए बहुत बड़ा' त्याग किया! 
है वहां साहित्य के सृजन और- उसकी रक्षा को भीकम महत्त्व नहीं दिया. है ! 

जहां तक डिगल' साहित्य का प्रश्न है! उसके सृजन” में कुछ: जातियों का 
विशेष योगदान रहा है ।'यहां के राजवंशों के साथ उनके सम्बन्ध; सामाजिक स्तर,: 
अआचार-व्यवहा र, जीविका के सावन तथा धामिक मान्यताओं आदि ' की/ जानकारी" 
के- अभाव में उतके कृतित्व. का सही मूल्यांकत करना बड़ा कठिन. है। इसलिए' 
डिंगल गीत-काव्य -की:रचना और उसके प्रसार में योग देने? वाज़ी। कुछ विशिष्ट 
जातियों पर यहां प्रकाश डालना वांछुनीयः है । 

(१) चारखण' 

. डिंगल साहित्य की रचना में चारण जाति का बहुत-बड़ा योग है । थीतों'* 
की * रचना करने वाले अधिकांश कवि भी चारण ही हुए हैं । इन्होंने गीत' और" दोहे 
की कला के माध्यम से न केवल काव्य-नायक को ही अमर'किया ' है, वरनव्‌ वे स्वयं 
भी अमर हो गए हैं । 
चाररों की उत्पत्ति. 

. चारणों की उत्पत्ति के सम्बन्ध, में अनेक वाद-विवाद चारणों द्वारा ही * 
प्रचलित किए हुए हैं और कुछ अन्य विद्वानों ने उतर विवादों को ज्यों काः त्यों सामान्य ' 
हेर फेर के साथ अपनी पुस्तकों में उद्घृत कर दिया है । मु शी देवी प्रसाद ने मारयाड़ 
की मदु म-शुमारी रिपोर्ट में विभिन्न जातियों का परिचय देते हुए चारणों के परिचय * 
में उनकी उत्पत्ति के सम्वन्ध में कविराजा मुरारिदान के-मत को सर्विस्तार प्रकठ किया 
है । कविराज सूर्यमलल मिश्र ने भी अपने प्रसिद्ध श्रथ वंश>भास्कर' में चारखों 
की उत्पत्ति पर प्रकाश डाला है।। सूर्यमल्ल के अनुसार चारणों- का मूत्र पुरुष सूत 
है । आयेमिन्र नामक सूत्त ने न॑ंदिकेश्वर को चुराकर उसके वरदान से अवबरी' नामक 
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नाग-कन्या से विवाह कर सूत पद को त्यागा और चारण पद घारण किया । उस 
नाग-कन्या से १२० पुत्र पेदा हुए, जिनसे इस जाति की शाखाए' बनीं 7 

कविराजा मुरारिदान के मतानुसार चारण देवयोनि से उत्पन्न हुए हैं 
उन्होंने श्रपने मत की पुष्टि के लिए प्राचीन ग्रथों के कई उद्धरण भी प्रस्तुत किए 
हैं। उनकी घारणा है कि हिमालय पर ईश्वर ने पुरुष और स्त्री का एक जोड़ा 
सृष्टि की उत्पत्ति के लिए छोड़ा । उस आदिपुरुष मनु और शतरूपा की संतान में से 
जो विद्या का अनुमव करने वाली संतान हुई वे देवता कहलाए। इन देवताश्रों के 
अप्ट प्रकार हुए, जिनमें सातवां प्रकार चारण था ।* ये चारण इन्द्र आदि राजाओं 
की कीतिंगाया गाते थे। अतः कीति का संचार करना इनका मुख्य कार्य था, 
इसीलिए ये चारण कहलाए ॥5 वाल्मीकीय रामायण तथा महाभारत आदि में भी 
चारणों का उल्लेख आया है । न्‍ 

राजस्थान की ओर चारणों के आगमन का कारण वताते हुए उन्होंने: यह 
बताया है कि महाभारत में क्षत्रियों का विव्वंश हो जाने के बाद जब वचे-खुचे 
क्षत्रिय विदेशियों के हमले सहन नहीं कर सके तो वे वहाँ से दक्षिण समुद्र तथा 
पश्चिम समुद्र की ओर झा गए । जो चारण उनके संरक्षण में रहे वे तो वच गए 
ओर वाकी सव नष्ट हो गए। पश्चिमी समुद्र की ओर वसने वालेमरु-प्रदेश के 
राजपूतों के साथ रहे, इसलिए मारू कहलाए । दक्षिण समुद्र वाले कच्छ धूभाग में 
रहने के कारण काछेला नाम से प्रसिद्ध हुए ।£' 

हमारे देश में जातियों की-उत्पत्ति आ्रादि के सम्बन्ध में प्रायः देवकथात्मक 
प्रसंगों का श्रोश्नय लिया गया है क्योंकि अधिकांश जाति के लोग अपने कुल की 
उत्पत्ति देवताओं अथवा उच्च कुलों से बताने का प्रयत्न करते रहे हैं । चारणों क॑ 
उत्पत्ति के सम्बन्ध में प्रकट उपरोक्त घारणाएं भी देवकथा के तत्त्व से रहित 
नहीं हैं । 

जहाँ तक राजस्थान की सामाजिक व्यवस्था में चारणों के स्थान का प्रश्न 

उनकी गिनती पट दर्शन के अन्तर्गत की जाती है और वह उचित भी जान पड़ती 
- क्योंकि ब्राह्मणों की पुज्य जाति भी इसी पद दर्शन के अन्तर्गत है। इस कथन 
की पृष्टि के लिए यहाँ कुछ प्रमाण भ्रस्तुतं किए जा रहे हैं । प्रसिद्ध चारण कवि 


| 
नर 
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.(।) वंश भास्कर राश्षि ३, मयूख ६७ 

(2) रिपोर्ट मरदुमशुमारी राज मारवाड़ : मुशी देवीप्रसाद, भाग, ३, पृ० ३२८ 
(3) चारयन्ति कीतिम्‌ इति चारणा:। 

(4) रिपोर्ट मरदुमशुमारी राज मारवाड़ मुंशी देवीघ्रसाद, भाग हे, पु० ३३ 
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गणेशपुरी ने वीरविनोद (कर्ण पर्ज) में प्रसंगानुसार षट्‌ दर्शन का वर्णन करते 
हुए चारणों को इनके अन्तर्गत माना है । यथा--- 
पिछली भुव नांहिन पर्सन की, 
दिल सानि मनो षट दर्शन की । 
जति जोगि सनन्‍्यासिय जंगम है, 
हिज चारन एकबट दरसन हैं।।7 
कविराजा सूर्यमल्‍लल मिश्रण ने जहाँ वंशभास्कर की ७ वीं राशि के १३ वें 
मयूख में 'खट दरसन” शब्द का प्रयोग किया है, उसका अर्थ करते हुए दीक़ाकार 
कृष्णसिंह सौदा ने ब्राह्मण व चारण आदि को इन्हीं के अन्तर्गत माना है ।ह कविया 
मुरारिदात अयाचक तथा मह॒ताव चंद्र खारेड़ भी इनते समा हैं ।5 मु शी देवी- 
प्रसाद ने भी अयरी मदुं मगुमारी रियोर्ड में घर दर्शन स्थायालय का उल्नेख किया है 
जिसमें विशेष कर चारणों के आपसी भंगडे निपठाए जाते थे और चारण ही उसका 
झफसर होता था ।£ इस न्यायालय की स्थापना कविराजा मुरारिदान के ही समय में 
हुई थी | इसपे भी चारणों का पद-दर्शन के अन्तगंत होना ही प्रमाणित होता है। 
चारणों की उत्पत्ति के सम्बन्ध में चाहे जो मत हो, इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि राजस्थान में लगभग हजार वर्ष से इस जाति का वड़ा महत्व रहा है तथा शासक 
वर्ग और समाज ने उन्हें अनेक प्रकार से सम्मानित किया है । 


धर्म और रीति रिवाज : 
चारण शाक्‍त मतानुयायी हैं । वे देवी की पुजा करते है | तथा जोगमाया के 
नाम से घूप-व्यान आदि का भी प्रचार इनमें अधिक है। चारण जाति में अनेक 
देवियों ने अवतार भी लिया है, जिनमें वरवड़ीजी, आवड़जी, करणीजी, आदि प्रसिद्ध 
हैं । करणीजी का दर्जा इनमें विशेष माना जाता है । 
राजपूतों के अनेक वंश इन देवियों को अपनी कुल देवियाँ भी मानते हैं और 
उनमें बड़ी आस्था रखते हैं-- 
आवड़ तूठी भादियां, करनल राठोड़ांह। 
श्री बरवड़ सीसोदियां, मां मेही गौड़ांह ।! 
चारणों की १२० शाखाए मानी गई हैं । उनमें से राजस्थान में ५३ खांपें 
पाई जाती हैं । विवाह आदि के रीति-रिवाज राजपूतों से मिलते-जुलते हैं। इनसे 





(4) वीर विनोद : स्वामी गणोशपुरी, पृ० १३८ 

(2) वंश भास्कर, पृ० २७०४ 

(3) बांकीदास-ग्र धावली, तीसरा भाग, पु० ४ 

(4) रिपोर्ट मरदुमशुमारी राज मारवाड़, भाग ३, पृ० रे४२ 
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नाता (लड़की का. पुनविवाह) नहीं होता । वहु-विवाह्‌ प्रथा अ्रवश्य प्रचलित रही, है ।' 
इनका रहन-सहन तथा खान-पान भी राजपूतों से मिलता-जुलता हैँ । पिता, की. मृत्यु. 
के पश्चात्‌ इनमें जमीन का बंटवारा सभी पुत्रों में समान्न रूप से होता है, जो 
चारणिया वंट कहलाता है । 
यहां के राजवंशों से सम्बन्ध : 

यह प्रारंभ में ही कहा जा चुका है कि इनका सम्बन्ध क्षत्रिय जाति के साथ 
वहुत पुराना है | इनके श्रापसी सम्बन्ध बड़े घनिष्ठ रहें है |: राजपू्तों और" चारणों 
की कुछ ,शाखाडं का परस्पर विशेष सम्बन्ध भी रहा है क्‍योंकि राजपूर्तों की कुछ 
शाखाओं -ने इन्हे अपना पोलपात भी बना लिया था ॥इस विशेषता को प्रकट' करने 
वाला एक दोहा वड़ा प्रसिद्ध है । 

सोदा ने सीसोदिया, रोहड़ ने राठोड़ । 
दुरसावत ने देवड़ा, ठावा ठावा ठोड़ ॥॥ 

चारण कवि प्रायः राजपूत शासकों व योद्धाओ्ं में अपनी काव्य-चातुरी' के, 
ढ्वारा वीरता और उत्साह का संचार किया करते थे और उनके श्राश्रयदाता , लाख- 
पसाव, करोड़-पसाव, जागीर तथा कुरब-कायदा देकर उन्हें सम्मानित करते, थे ।2' 
उन्हें दी जाने वाली जागीर सांसश कहलाती थी ।? चारणों को दी जाने वाज़ी।उस: 
जमीन से कोई कर वसूल नही किया जाता था । 

खाग तियागां बाहिरा, जांसू' लाग न बाग। 

प्राचीन चारण कवि अपनी सत्यवादिता, घर्मनिप्ठता और अभिव्यक्ति की 
सचाई के लिए प्रसिद्ध थे । राजपूत राजाओं के साथ उनका घनिप्ठ सम्बन्ध होते, से 
वे उन्हें खरी-खरी सुनाने में भी नहीं चुकते थे । राजाओं पर विपत्ति पड़ने,पर ये 
उनका साथ भी नहीं छोड़ते थे । जालौर के पेरे में महाराजा मानसिह के. साथ 
१७ कवि भी थे ।१ कवि मेरूदान ने तो उनकी अनेक प्रकार से बड़ी सहायता की 
थी, जिससे महाराजा ने उसे भाई कहकर सम्बोधित ,किया था--- 

भादयां सरीखो_ भर भाई ।7 





(१) रिपोर्ट मरदुमशुमारी राज मारवाड़, पृ० ३३७ 
(2) द्रप्टव्य : मारवाड्र रा परगनां री विगत : सं. नारायणर्सिह भाटी 
(3) ठोड़ पड़े त्रंवक ठहठहिया, भड़ थहिया पग रोप भव | 

वाली लाज तर्ज के वहिया, सतरे जद रहिया सकव ॥! न्‍ 
(महाराजा मानर्सिहद) 
(4) चारण कुल प्रकाश : कृप्णसिह सोदा, पृ० ६५ | 
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चारणों शरीर राजपूतों में बंवाहिफ राम्बन्ध नहीं होते । भारण लोग राणपुतों 
की स्म्रियों को सम्मान थे श्रद्धा फी दृष्टि से देखते 
याधरफ पूत्ति : 

सारण लोग राजपुतों के ही याचक रहे हैँ श्रौर उन्हें श्रगेफ प्रकार से बहुत्त-रा 
ब्रब्य मिलता रहा है, परन्तु अन्य किसी जाति रो दान अथवा पारितोषिक ग्रहण ने 
किया हो सो बात नहीं है। वयोंकि श्रकबर, शाहजहां जहांगीर श्रादि रो जाडा भेहई, 
सुराधद ठापरिया, लबसा बारहट पीरा श्रारिया, दुरगा श्राढ़ा, रामां सांद श्रादि 
मे जागीर व सम्गान प्राप्त किया था।? णोचपुर के लाधूनाबजणी गहाराज के 
हाथ रे २४ कवियों को लाखपराव दिया गया था ।? श्राघुनिया काल में भी साधारण 
राजपूत तक इन्हें भोजन श्रादि करवाते हूँ श्रौर श्रपनी हैरियत के श्रनुयार 'सीण' भी 
देते हूँ । 

जो जातियाँ राजपूतों की विशेष शासाओ्रों पी पोलगात होती थी उन्हें वियाह 
के अवरार पर पुल्हे के कपड़े तथा उसकी रावारी का घोड़ा श्रादि भी पोलपात चारणा 
को मिलता था। विय्ाह में उपस्थित होगे वाले भ्रन्‍्य चारणों फो भी सूत्र द्रव्य दिया 
जाता था, जो त्याग के नाम से प्रसिद्ध था। 
घिशिष्ट प्रथाएं : 

शासक तथा सामन्‍्त लोग चारण कवियों का सात्कार फरने के लिए प्रायः 

हैं जागीर शरीर द्रव्य दिय्रा करते थे श्रीर चारण उनकी वद्धदासी रो प्रसन्न हीते 

थे । परन्तु उन्हें किसी कारणवश यदि नाराज फर दिया जादा था या द्रव्य के धारा 
सन्तप्ट नहीं फिया जाता था तो वे श्रपत्ती कविता के माध्यग से उस पान की सराई 
करने से भी नहीं भुकते थे, जियो 'गुडा' था 'हिजों कहते हूँ । 

शादी के श्रबसार पर निमंभ्रित ने होने पर भी बहुत से चारण शार्मि्ल है 
जाया करते थे श्रौर त्याग से रांतुप्ट न होने पर परनी देकर लड़की के पिता की संग 
और अ्रपगानित किया परते थे । उनकी यह प्रवृत्ति राजपूत रामाज में श्रच्छी नहीं 
समभी जाती थी। ऐसे भी उदाहरण मिलते हैं, जहाँ स्व भारणा-सगाण में इस 
प्रथा को कुछ लोगों ने हेय सगका है? वयोंकि कुछ जोग चारणों फे इस शशिप्ट- 
“पा ह्पूत्त परणी जिकी करणी मात समान । ' 
रिपोर्ट मरदुमणशुम्ारी राज मारवाड़, पु० ३१३८ 
प्रष्ठब्य-गा रबाहू रा परगना री विगत । 
3) बांकीदास री स्यातः पं० नरोत्तमदारा रवागी, एम० ए०, ए्र० १७२ 
) रिपोर्द मरदुमशुमारी राज गारवाड़ ० ३३६-३६३७ 
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व्यवहार की कल्पना' से भयभीत होकर लड़कियों को जन्मते ही मार भी दिया करते 
थ्रे । जोधपुर के महाराजा मानसिह ने नाथों और चारणों को बहुत अधिक सम्मान: 
दिया था । नाथों की तरह ही चारणों ने भी उनके सौजन्य का बड़ा श्रतुचित लाभ 
उठाते हुए शासन-ब्यवस्था में अराजकता फैला दी थी, जिससे राज्य-कर्मंचारी बढ़े 
दुःखी थे ।? आधुनिक काल में इस प्रकार की याचकता से ऊपर उठने वाले समृद्ध 
चारण लोग इसीलिए अपने नाम के पहले श्रयाचक शब्द का प्रयोग करते हैँ । 

जब कोई राजा किसी चारण पर रुप्ट होकर उसकी जागीर जुब्त कर लेता 
था तब वह अपना विशिष्ट अधिकार जताने के लिए उचित स्थल पर 'धधरना' दे 
दिया करता था और उसकी सहायतार्थ बहुत-से चारण उसमें शामिल हो जाते थे । 
राजा द्वारा सुनवाई न होने पर वे किसी वृद्ध चारण स्त्री या पुरुष को तेल से कपड़े 
भिगोकर जला दिया करते थे तथा अन्प लोग अपने शरीर पर कठारी से धावः 
लगाकर जाजम पर खून छिड़का करते थे । इसे वे चांदी करता या ब्रागा' करना 

कहते थे | इस प्रकार के घरनों में महाराजा उदयसिह द्वारा कुछ चारणों की जागीर- 

जुब्त कर जेने पर श्राउवा नामक स्थाम पर दिया गया “धरना' प्रसिद्ध है 

चारण जाति के कवियों में कुछ कवि बड़े प्रभावशाली भी हुए हैं श्रोर उनका 
दखल राजमतिक मामलों में भी रहा है । इस प्रकार के कवियों में श्राशा वारहठ, 
शंकर बारहट, लक्खा बारहट, दुरसा थ्राढ़ा, किसना भादा, करणीदांन मूदियाड़, 
बांकीदास, मुरारिदान, श्यामलदास आदि के नाम गिनाए जा सकते हैं । 


(२) भाद 
भाटों की उत्पत्ति ; 

भाट शब्द भट्ट से बना है जिसका श्रर्थ पंडित होता है । भादों की उत्तत्ति 

के विषय में चार प्रकार के मत प्रचलित हैं--- 

(क) भाटों के मूलपुरुष को महादेव ने नंदि को चराने के लिए भस्मी से 
पैदा किया था, परन्तु वह नंदि के चराने पर ध्यान कम देता था श्रौर 
इधर-उधर भटकता रहता था, इसलिए शिव ने उसे भोंरां भाट' कहा 
और शाप दिया कि तेरी श्रौलाद इसी तरह घूमती फिरेगी। , 


(।) चारए मरसी मुलकरा, प्रोहित पड़सी पार । 
निरवंस जासी नाथड़ा, जद होसी निस्तार ॥॥ । 
(मुसाहिव श॑भूदत जोसी) 
(2) रिपोर्ट मरदुमशुमारी राज़ मारवाड़, पृ० ३३६-३३७ 
तथा मारवाडू रा परगना की विगत पु० 
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(ख) ये लोग क्षत्रिय पिता और वैश्य माता की संतति हैं । 

(ग) इनका वंश क्षत्रिय पुरुष और विधवा ब्राह्मणी से पैदा हुआ है । 

(घ) ब्राह्मण की शूद्र पत्नी से पैदा होने वाली सतान भाट कहलाई ॥7 

उपरोक्त चारों मतों में से प्रथम मत, चारणों की उत्पत्ति की तरह ही देव- 
कथात्मक तत्त्व से परिपूरित है । शेष तीन मतों में कौनसा मत सही है, यह कहना 
बड़ा कठिन है । 

भाटों की नौ न्‍यातें! मानी गई है, जो इस प्रकार है-अह्यमट्ट, चंडीसा, 
बड़वा।, जागा, तूरि, सांसणी, बूना, केदारी, मारूया जांगड़ा | ये स्यातें विभिन्‍न 
हिन्दू जातियों की भाट कहलाती हैं । राजपूतों की पीढ़ियाँ लिखते वाले भाट मारू 
या जांगड़ा हैं। भाटों की कुल ४५ खांपें मानी गई हैं । इनमें से पुनविवाह की प्रथा 
भी कुछ खांपों में प्रचलित है ! 

ब्रह्मभदूद अपने आ्रापको साधारण भाटों से बहुत ऊँचा मानते हैं तथा अपनी 

उत्पत्ति ब्रह्मा के यज्ञ से बताते हैं।/ उनका रहन-सहन तथा आचार-व्यवहार 
कान्यकुब॒ज व सारस्वत ब्लाह्मणों से मिलता-जुलता है। चंदवरदाई तथा सूरदास 
जैसे कवियों को यहाँ के भाट अपना पूर्वज बताते हैं । राजस्थान में रावजी, कविरावजी 
आदि इनके सम्मान-सूचक शब्द हैं । 
यहाँ के राजवंशों से सम्बन्ध : 

भाट लोग मुख्यतया पिंगल में ही रचना किया करते थे तथा यहाँ के शासकों 
द्वारा इन्हें भी सम्मान दिया जाता था | चारणों की तरह ही इन्हें भी पुरस्कार के 
रूप में लाखपसाव, जागीर, सोना पहिनने का अधिकार तथा दरबार में बैठक आदि 
दी जाती थी । इस जाति के कवियों ने भी डिंगल में काव्य रचना की है । कुछ कवि 
अच्छे गीतकार भी हुए हैं। डिगल के प्रसिद्ध कवियों में बाधा, महेसदास + 
कल्पारादास,” मालीराम, किसना,” मोहनदास, ” नान्‍्हूराम, हरिदास, गुलाव, कविराव 





(१) रिपोर्ट मरदुमशुमारी राज मारवाड़, भाग ३, पृ० ३५६ 

(2) वही, पृ० ३५६ 

(3) द्र॒ष्टव्य-राव जाति के डिंगल कवि (वाग्वर), वर्ष १, अक ३ 
(4) शोध पत्रिका, वर्ष १३, अंक १, पृ० ६४-७२ (उदयपुर 
(5) वही पृ० ६४ ' 

(6) अनूप संस्कृत लाइब्े री, वीकामेर ग्रथांक १३८, पत्रांक १५० 
(7) वही, ग्रथांक १३७, पत्नांक २४ 
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बख्तावर,? कविराव मोहनसिह* और कविराव गुमान आदि हुए हैं । भाट कवि 
पिंगल भाषा के अ्रधिकारी विद्वान माने गए हैं श्र चारणा बिगल के । परन्तु जिस 
प्रकार नरहरिदास, सूर्यमलल, कृपाराम, शिववक्‍्स, मुरारिदान आदि चारण कवियों 
का पिंगल पर भी पूर्ण अधिकार था, उसी प्रकार कुछ भाट कवियों का भी डिंगल 
पर पूर्ण अधिकार दृष्टिगोचर होता है। इस कथन की पुष्टि के लिए मुल्यतया 
वाघजा भाट और महशदास राव की कृतियाँ देखी जा सकती हैं । 
चारणों ग्रीर भाटों की प्रतिस्पर्धा ॥॒ 
चारणों श्र भाटों की प्रतिस्पर्धा और वैमनस्यथ को प्रकट करने वाली यह 
कहावत एक वृत्ति सदा वेर' राजस्थान में बहुत प्रचलित है । ये दोनों ही जातियां 
मुख्यतया कविता करने वाली थीं, इसलिए राजघरानों में तथा सामन्तवर्ग में अपना 
भमुत्व जमाने के लिए एक-दूसरे पर श्राक्षेप भी किया करती थी ।* भाट लोग चारणों 
को कवित्त रचने की कला से शून्य बताते थे । 
श्राटारों खोह ईलियां, छाणां रो खोह चूल। 
कलस थिगाड़ण कागलो, कवित विगाड़स कूल ॥। 
चारण लोग भाटों का स्थान समाज में साधारण वताकर उनका तिरस्कार 
किया करते थे । 
भाट घाट शअररु गाडरी, सत्र काहु के होब । 
चारण तो है चत्तर नर, गढ़पतियां में जोय ॥॥ 
इनकी यह प्रतिस्पर्धा काफी लम्बे समब तक चलती रही, परन्तु यहां के 
शासकों और राज्यत्रंशों ने चारणों को अधिक आश्रय दिया जिससे भादों की श्रपेक्षा 
चारणों का यहां विशेय महत्त्व वना रहा । परन्तु, डिगल काव्य को इस जाति की भी 
बहुत बड़ी देल है 


(३) मोतीसर 
मोतीसर चारणों की याचक्त जाति है तथा उनका परस्पर वड़ा घनिष्ठ 
सम्बन्ध है। स्वतंत्र काव्य रचना करने के अतिरिक्त ये लोग चारणों की प्रग॑ंसा में 
काव्य वनाते हूं तथा चारण लोग इन्हें खाना खिलाकर व रुपये श्रादि देकर इनका 


(।) राजस्थानी भापा और साहित्य : डा० मोत्नीलाल मेनारिया, पृ० २४७ 
(2) राजस्थान का पिंगल साहित्य : डा० मोतीलाल मेवारिया, पृ० २४१ 
(3) रिपोर्ट मरदुमशुमारी राज मारवाड़ भाग ३, पृ० ३५८ 
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बड़ा सम्मान करते हैं। इनके सम्मान को प्रकट करने वाली एक पंक्ति चारण समाज 


पा 


में बड़ी प्रचलित है 
सोतीसर महांरे सिर ऊपर, हू वारे चररां रे हेट । 

सोतीसरों की उत्पत्ति : 

चारणों और भाटों की उत्पत्ति की तरह ही इनकी उत्पत्ति के बारे में भी कई 
किवदंतियां प्रचलित हैं । कुछ लोग सिद्धराज जयसिंह के दरवार में रहने वाले कवि 
माउलजी वरसड़ा (चारण) की € वेटियों से उत्पन्न होने वाली संतान को मोतीसर 
मानते हैं । कविराजा मुरारिदांन का मत है कि आवड़जी देवी के प्रति अत्यधिक 
आस्था रखने वाले काला, लींची, पड़िहार आदि कुछ राजयूत थे, जिनका आवड़जी 
ने बड़ा उपकार किया था, अ्रतः उन्हें कविता का वरदान देकर चारण जाति की 
प्रशंसा करने का कार्य दिया । आवड़जी उन्हें मोतियों की लड़ी कहा करती थीं, 
इसलिए ये मोतीसर कहलाए ।7 

इसका आचार-व्यवहार तथा रीति-रिवाज तथा पहिनाव आदि चारणों से 
मिलता-जुलता है । इनकी कुल आठ खांगें मानी गई हैं,” जिनमें से कुछ लुप्त हो 
चुकी हैं । ये लोग प्रायः दशहरे के वाद चरणों के गांवों में घुमकर जीविकोपार्जन के 
साधन जुटाते हैं । इतके सम्मान व खान पान में असावधानी बरतने पर ये चारखों 
को आड़े हाथों लेने में भी नहीं चूकते । 
राजवंशों से सम्बन्ध : 

मोतीसर जाति के कुछ कवि बड़े विख्यात हुए हैं। काव्य-चानुरी के कारण 
उनका सम्पर्क शासक-वर्ग से भी हो जाता था । चतरा,£ घूडजी,* पर्नाराम* आदि 
इस जाति के विशिष्ट कवियों में से हैं । जिस प्रकार चारणों के कृतित्व से कई वार 
शासक लोग अभिश्षत हो जाया करते थे, उसी प्रकार चारण भी उन मोतीसरों के 
काव्य-चमत्कार के आगे नतमस्तक हो जाया करते थे । इसीलिए राजपूतों के यहां 
से विवाह के अवसर पर जो त्याग (दान) चारणों को दिया जाता था उसमें इनका 
भी हिस्सा हुआ करता था। 

प्राचीन गीतों को स्मरण रखने तथा गीत का पाठ करने में मोतीसर बड़े 
निपुण माने गए है, अतः गीत-रचना और उनके प्रचार में इनका महत्वपूर्ण योग 


3 


रहा है। 
() रिपोर्ट मरदुमशुमारी राज मारवाड़ भाग ३ । 
(2) बालण खीला विजमला, रामहिया पड़िहार । 
मांगलिया ने चांदगा, मांणक रा सरदार !! 
(3) डिंगल'गीत : रावत सारस्वत, चंडीदन सांदू, टिप्पणी, पृ० ७-८ 
(6 ) राजस्थांनी सवद-कोस, भूमिका, पृ० १८३ 
(5) राजस्थांनी सवद कोस : निवेदत “ऊं' 
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(४) सेवग 


सेवगों का भी डिगल साहित्य को श्रच्छा योगदान रहा है| प्रसिद्ध छुंद ग्र थ 
रघुनाथ रूपक का रचयिता मंदछारांम सेवग ही था । न 
ये लोग अपने आपको ब्राह्मण मानते है तथा अपना आदि-निवास ओौ 
ग्राम बताते है। रलप्रभ सूरि ने ब्राह्मणों के कुछ लड़कों को वृत्तिकार वनाकर मंदिर 
की सेवा का काम उन्हें दिया था, तबसे ये सेवग कहलाएं | इनकी १६ खांपें मानी 
गई है | जयपुर, जैसलमेर, बीकानेर, जोधपुर के राजमंदिरों में पूजा करने वाले 
ग्रवोटी' कहलाते हैँ | श्रोसवाल (वैश्यों) के विवाह आदि में ये लोग काम-काज भी 
किया करते हैं । सेवग कवियों की कविता राजयूतों, ओसवालों व जैन यतियों की 
प्रशंसा में लिखी हुईं प्राप्त होती है । इनमें कुछ कवियों के नाम इस प्रकार हैं- 
मनोहर,” वृन्द,” तिलोक,” दोलतरांम,” वक्‍सीराम,? कघरो ” सीहू/ 
कुभ? आदि । 
इन प्रमुख जातियों के श्रतिरिक्त राजपूत, ओोसवाल, जैनयति, ब्राह्मण, साध, 
ढाढ़ी श्रादि श्रन्य जातियों के कवियों ने भी गीत-साहित्य-रचना में योग दिया है, 
जिनमें राजपूत जाति के कवि सर्वाधिक हैं, परन्तु इस जाति का इतिहास सर्व-विदित 
होने से यहां प्रकाश डालना आवश्यक नहीं है | कुछ उल्लेखनीय राजपूत गीतकार इस 
प्रकार हैं । 
करमसी सांखला, राठोड़ प्रृथ्वीराज, दुर्गादास राठोड़,? रावल हरराज, 
मोहकमर्सिह मेड़तिया,? ग्महाराजा वहादुरसह, मदनसिह चू'डावत,?*गोपालसिंह 
मेड़तिया, 7? गोरबनर्सिह खीची,7*हमीरसिह चूढावत,2” महाराजा मानर्सिह 
राठोड़, राव देवीसिंह ५ राव गांगो,,” ईसरदास राठोड़,!£ डू गर्रासह भाटी, 
खेतासिह भाटी मुकंदासह वीदावत 7? आदि | 
(।) रिपोर्ट मरदुमशुमारी राज मारवाड़, भाग ३ 
(2) अवनृप संस्कृत लाइब्रेरी, ग्रथांक १३८, पत्रांक १४२ 
(3) राजस्थानी भाषा और साहित्य : पं० मोतीलाल मेनारिया, प्र० सं०, पृ०१८६ 
(4) रघुनाथ रूपक गीतां रौ: नागरी प्र० सभा काशी, प्रृ० ११ (भूमिका) 
(5) वही। 
(6) वही । 
(7) अभयज॑न ग्रथालय, वीकानेर का संग्रह । 
(8) वही। 
(9) राजस्थानी भापा और साहित्य : डा० हीरालाल माहेश्वरी, पृ० १६२ 


| गा ! बा के कुछ राजपूत कवि (वरदा, वर्ष ५, अंक १): सीभाग्यर्सिह, १०२८ 
बही । 


(2) वही, पृ० २६ 

(।3) वही । 

(4) वही, पूृ० ३० 

(5) वही, पृ० ३१ 

(6) वरदा वर्ष ४, अंक ४ पृ० १ 

(7) राजस्थानी शोब संस्थान, जोवपुर का संग्रह । 
(8  वरदा, वर्ष ३, श्रक २, पू० १२ 

(9 ) द्वप्टव्य-संतान सुयस; सवाईसिंह बमौरा । 
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(ख) गीत-रचना करने वाले महत्वपूर्ण कवि 
गीत डिंगल-काव्य का प्रमुख छंद रहा है, यह प्रारंभ में ही कहा जा चुका 
है । सैकड़ों ज्ञात तथा अज्ञात कवियों ने गीतों की रचना की है | जिस प्रकार डिंगल 
के दोहों और उन्तके रचयिताओं का अनुमान लगाना कठिन है उसी प्रकार गीतों 
तथा गीतकारों का पता लगाना भी सहज नहीं है। मौखिक परम्परा पर जीवित 
रहने वाले गीत बहुत बड़ी संख्या में परिलुप्त हो चुके हैं, जो भी 
हस्तलिखित पोधियों में लिपिबद्ध किए हुए है उनपर नायक का नाम तो 
फिर भी मिल जाता है परन्तु रचयिता के नाम के दशेन बहुत कम होते हैं ॥ उपलब्ध 
नामों में से भी अधिकांश कवि ऐसे हैं जिनका अन्य कोई परिचय अथवा परिचय 
का स्रोत भी नहीं मिलता । किसी भी रचनाकार के केवल नाम का मिलना उसके 
परिचय के लिए अ्रपर्याप्त ही नहीं, एक ही नाम के अनेक कवि होने से भ्रम भी 
पैदा करता है। ऐसी स्थिति में केवल दो-चार गीतों के आधार पर ही कवि के 
परिचय के सम्बन्ध में घारणा बनाना उचित नहीं जान पड़ता । स्थानाभाव के कारण 
हम भी यहाँ केवल उन्हीं कवियों को ले रहे है जिन्होंने अपनी गीत-रचना के माध्यम 
से डिगल गीत-साहित्य को अत्यंत महत्त्वपूर्ण देन दी है । 
अध्ययन की सुविधा के लिए प्रमुख गीत-रचथिताओं को तीन श्रेरियों में 
विभक्त कर रहे हैं--- 
(श्र) प्रवन्धात्मक शैली में गीत-रचना करने वाले कवि 
(आरा) स्फुट गीत-रचना करने वाले कवि 
(इ) छंद-शास्त्रों का निर्माण करने वाले कंवि। 
(श्र) प्रबंधात्मक शैली में गीत-रचना करने वाले कवि : 
काल-क्रम से प्रबंधात्मक गीतकारों और उनके कृतित्व का परिचय यहाँ दे 
रहे हैं । 
(१) इदो विसराल : 
यह कवि मारवाड़ के प्रतापी राजा राव मालदेव का समकालीन था, क्योंकि 
इसने अपने जिस काव्य-नायक्र पर ग्रीत रचना की है, वह्‌ मालदेव का ही 
सामंत था । 
इस कवि की एक मात्र रचना “राठौड़ रतनर्सिघध री वेलि'? उपलब्ध होती 
हैं । यह वेलियो गीत में रचित ७२ छंंदों की रचना है, जिसका रचना काल 
१६१४५ वि० के आसपास माना जा सकता है, क्‍योंकि वेलि में वर्णित युद्ध तथा 


(3) राठौड़ रतनर्सिघ री वेलि : (परम्परा भाग १४) । 
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उसमें रतनसिह का वीरनगति श्राप्त करना आश्रादि घटनाएं इतिहातकारों द्वारा 
सं० १६१४ की मानी गई हैं ।। इस वेलि का वण्वंविपय वादशाह अकत्रर का 
अजमेर के सूवेदार हाजी खां पर फौज भेजना, हाजीखां का भवभीत होकर गुजरात 
की ओर भाग जाना और शाह कुलीखां की अ्रध्यक्षता में फौज का जेतारण पर 
चढ आना व ज॑तारण के स्वामी राठौड़ रतन्तिह का वड़ी बहादुरी के साथ फौज 
लड़ते हुए वीरगति को प्राप्त होना आदि है। इस वेलि में कथा का नूत्र तो बड़ा 
ही सूक्ष्म है, परन्तु युद्ध का वर्णन खूब विस्तार के साथ किया गया है । 
यह रचना छोटी-सी होते हुए भी अनेक हदृष्टियों से बड़ी महत्त्वपूर्ण है । 
डा० तेस्सितोरी ने भी इसके महत्त्व को स्वीकार किया है ॥* मुख्यत्या यह कृति 
वीर-रसात्मक है किन्तु इसमें स्थान-स्थान पर रोद, भयानक तथा वीभत्स रस का 
भो परिपाक हुग्रा है। रतनसिह के उत्साह, शौयं तथा वीरोचित हाव-भाव का कवि 
ने वडा ही अनुठा वर्णन किया है | उदाहरणाय॑ कुछ चित्र यहां प्रस्तुत किए जाते है । 
युद्ध में प्रविप्ट होते समय वीरत्व की भावना से दीप्त रतनर्शिह की ओजपूर्ण 
कान्ति निम्नलिखित पंक्तियों में दर्शनीय है-- 
तप उल्हास तरसि मुशझ्यि सातन, 
चढ़ि वर सोह चढ़े धृ चीत । 
वीरत रयरणा तरा तिण बेला, 
ऊगा मुहि बारह आदीतव ॥ 
असाधारण वीरता के साथ लड़ते हुए रतनसिह ने शश्युओं की फौज को 
छिल्न-विच्छिन्न कर दिया--- 
फेरि भ्रछ्रि फिरणी सी फेरी, 
वीद रतनसी बाँध बड़ । 
घक्त घूणी फ़ुरलो घो फुरली 
घेर मिली सुरतांशण घड़ ॥॥ 
उसने युद्ध में दुश्मनों का संहार कर लाशों का ढेर-सा जगा दिया- 
खड़सट यट लाखावट खल खठ, 
गज़गति वर कौोधो गजगांह । 
रातल सावज प्रथिया रतने, 
पूजदियों पल प्रधल प्रवाह ॥ 


(।) नीवाज का इतिहास: रामकर्र आसोपा, पृ० ४८ 


2) ७ 92च5णांणारढ एक्ष्रॉ०ए2५2४ णी ठिडताल जाते निताएांटण। 55 
ए?37 ॥, ?3ए९० 70 


हे 
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इस रचना का अभिव्यक्ति-पत्ष अत्यंत ही सवल है । भापा में चर्वेत्र प्रवाह 
और ओज है । कवि शब्द-चयन में वड्ा ही निपुण है । कविता को पढ़ते समय ऐदच्रा 
लगता है मानो कवि के नाव ने शब्दों को अपने-आप चुत लिया हो । आदि से अन्त 
तक भाषा की परिनिष्ठता का निर्वाह भी बड़े ही सहज ढंग से किया गया है । 
इस कविता की बहुत बड़ी विज्ञेपता रहूपक का आदि से अन्त तक सफल 
निर्वाह हैं! अकवर की फौज को विप-कामिनों वताकर और रत्तसिह को दूल्हा 
बताकर विवाह की रस्मों को चामत्कारिक रीति से युछ पर घटित किया है । कह्ी- 
कहीं कवि ने बड़ी भव्य कल्पना भी की है । उसने आकाश को थाल तथा नक्षत्रों को 
एक स्थान पर अक्षत बताया है । 
उडियण थाल आवधे बाले, 
त्रः गा 
वधाविजे रतनसी वबींद ॥ 
मृत्यु के महलों में रण रूपी चंवरी में वेठ कर वह विवाह करता है | 
रहियो विचे खडगहय रतनो, 
अत्य-मंदिर रिस्य चंवरी मांह । 
इस प्रकार नाव, भाषा, शैली, अलंकार आदि सभी हृष्ठियों से यह रचना 
डिगल की एक प्रौढ़ रचना कही जा सकती है । वीर-रस सम्वन्धी अनेक गीतों में 
कितने ही प्रकार के रूपक देखते को निलते हैं, परन्तु ऐसे सांगोपांग और विस्तृत्त 
जूपक के दर्शन हमें इस ऋृति में ही होते हैं | वीर और श॒गार का अदुम्गुत सम्मिश्रण 
इसमें दूध और पानी की तरह मिला हुआ प्रतीत होता है, फिर भी इस कृति के पाठ से 
पाठक के हृदय में न केवल रतनसिह के श्रत्ति श्रद्धा ही उत्पन्न होती है अपितु उसका 
मानस वीर भावनाओं से उद्दे लित हो उठता है ॥ 
(२) अजो भारोत : 
यह जोघपुर के राजा उदवर्सिह का समकालीन था । उसके पिता भारण-राव 
मालदेव का कृषापात्र था । वचपन में ही पिता की मृत्यु हो जाने के कारण जोबपुर के 
राजघराने द्वारा ही इसका पालन-पोपण किया गग्रा था ।” यह अपने समय के प्रसिद्ध 
एवं प्रभावज्ञाली कवियों में से था ।7 राजा उदयर्सिह ने जव ऋूछ होकर मारवाइ के 
कुछ चारणों की जागीर जब्त करली थी तव चारणों ने आउवा ठिकाने में उनके 
विल्द घरना दिया था  वरता देने वालों से सुलह करने के लिए उदयसिह ने अपनी 


() राठगेढ़ रतनसिघ री वेलि, परिशिप्ट पृ० १०६ ४ 
(2) द्वप्टव्य-द्वारकादास दववाड़िया री दवावेत ॥ 
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और से अखा को भेजा था, परन्तु सुलह कराने की वजाय यह स्वयं धरने में शामिल 
हो गया । तव उदयरसिह ने कहलवाया कि इस प्रकार का स्वामिद्रोह करने से तो 
कटार खाकर मर जाना ही अच्छा था । इसने ऐसा ही किया। यह घटना संवत्‌ १६४३ 
की है ।! भ्रतः इसका रचनाकाल संवत्‌ १६४३ तक माना जा सकता है । 

'देवीदास जेतावत री वेलि' इस कवि की महत्त्वपूर्ण प्रवंबात्मक रचना हूं 
जिसमें कवि ने देवीदास जेतावत के वीरतापुर्ण कृत्यों का वर्णन किया हैं देवीदास 
ने अपने भाई पृथ्वीराज का बदला लेने के लिए मेड़ते के शासक राव जयमल पर 
हमला किया था। वि० सं० १६१३ के आसपास महाराणा उदयप्तिह, राव 
कल्याणामल आदि की अध्यक्षता में ग्राने वाली अकवर की सेना को भी देवीदास ने 
पराजित किया था ।? २३ छंदों3३ की इस रचना में इस प्रकार के अनेक वीर हंत्यों 
का वर्णन कवि ने किया हैं। डा० होरालाल माहेश्वरी ने इसका रचनाकाल 
सं० १६२० के लगभग माना है । 

गीतों के विशिष्ट शब्द-विन्यास, चित्रोपमता तथा ओज-प्रधान मापा-शैली 
की हृष्टि से इस काल की कुछ अन्य काव्य कृतियों की तरह ही इस कृति का भी 
अपना महत्त्व है । काव्य शैली के उदाहरण के लिए कुछ छंद प्रस्तुत हैं । 

मोडाया जु त॑ प्रथी नल भ.गिण, 
वसुधा ताह सांचा वाखाण । 
माल कलोधर हियो मेड़ते, 
तें मालदे तरणा मेहहांणा ।। 
जे न न 
दलनाइक अगड़ तुहारी देदा, 
कोइ न हाले अड़स करि । 
पाखर रोद्द लगे पतिसाही; 
प्रधट पंचाहरा तरिय परि ॥ 
रण चौ हट 
उदियागिर पे कुल आंणे, 
महि_वांमण विश कमर मिणे। 





() आउवा रा घरना रा कवित्त । 
(2) मिलो जैमिल रांण कल्याण मेडते, घणू ज बेहतां विरद घण । 
चल छंडियो तुहारे बोले, त्रिहं, ठाकरे जेत तस्म ॥। (वेलि छुंन सं० ११) 
(3) अ० सं० ला०, वीकानेर, ग्रथांक १३६ 
(4) राजस्थानी भाषा और साहित्य : डा० होरालाल माहेश्वरी, पृ० १२० 
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कमसध प्रवाड़ा गांन करे कुण, 
गयण तणा कुण नखित गिरे ॥॥ 
इस वेलि के अतिरिक्त कवि ने स्फुट रचनाए' भी की है, परन्तु अभी तक 
इनके बहुत कम गीत प्राचीन संग्रहों में उपलब्ध होते हैं। उनकी जो भी स्फुट रचना 
उपलब्ध होती है, उसके ग्राधार पर यह कहा जा सकता है कि कवि प्रौढ़ ' कल्पना 
श्रौर सशक्त अभिव्यक्ति का धनी है | उदाहरणार्थ राठौड़ ईसरदासत पर लिखे गए 
गीत के दो द्वाले प्रस्तुत हैं- 
ताक॑ती फिरे हिंदुवां तुरकां, 
जुड़े न भरता सांत जुई ।॥ 
मरण तुहारे चंद सछर गुर, 
श्रकबर फौज सचीत हुई '१॥ 
कसे न जुसरा राग कलासे, 
विलूखी फिरे न पूछे बात ॥ 
एकरण कमंध मरण उतरिया, 
श्रसपत्त फौज तर अहेवात्त। 7॥। 
(३) माला साँधू: 
मध्यकालीन राजस्थानी साहित्य को महत्त्वपुर्ण देन देने वाले कवियों में 
माला साँदू का नाम भी लिया जाता है। यह कवि बीकानेर के राजा रायसिह का 
समकालीन था । डा० हीरालाल माहेश्वरी ने संवत्‌ १६७० तक इसका रचनाकाल 
माना है ।” राजा रायसिह से इसे दो गाँव पुरस्कार के रूप में मिलने का उल्लेख 
दयालदास की झुयात में हुआ है ।? इनके अ्रतिरिक्त जोचयुर के राजा शूरसिंह ने भी 
इसे गूदीसर तामक ग्राम दिश्रा था जिसका उल्लेख वांकीदास ने अपनी ख्यात में 
किया है ।* बांकीदास ने इसकी वंश परम्परा इस प्रकार व॒ताई है--साँदू चाँगा रो 
गौयंद, गौयंद रो ऊदौ, ऊदा रो माली । माला रे चार वेठा हुआ--जसवंत, साँवतसी, 
ईसरदास, आसकरण ४ । 
कवि की ऋृतियों और ख्यातों से यह अनुमान लगाया जा सकता है कि उसका 
सम्पक उसके समकालीन अनेक शासकों से रहा है, परन्तु वीकानेर के 


(।) राजस्थानी भाषा श्रौर साहित्य : डा० हीरालाल माहेश्वरी, पृ० १०७ 
(2) दयालदास री ख्यात : भाग २, पृ० १२३ 
(3) बांकीदास री ख्यात : पृ० १७८ 


(4) वही । 
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राजा रायसिंह की इस पर विशेष कृपा थी। सबसे भ्रधिक काव्य-रचना उसने 
इन्हीं पर की है और डिगल की सुज्ञात चारण कवयित्री पदमा साँदू जो माला साँदू 
की वहिन वताई जाती है, रायसिंह के छोटे भाई अमरसिह की रानियों के पास रहती 
थी । इन तथ्यों से भी उपरोक्त कथन की पुष्टि होती है । 
इस कवि ने अनेक प्रववात्मक एवं स्फूट रुचनाञ्रों का सृजन किया है । गीत- 
विधा की दृष्टि से रायसिंह की वेलि इसकी महत्त्वपूर्ण कृति है। अन्य कृतियां 
निम्न प्रकार हैं--- 
(१) भूलणा महाराज रायसिंघजी रा 
(२) #ूलणा दिवाँण श्री प्रतापसिघजी रा 
(३) भूलणा अकवर पातसाहजी रा 
(४) स्फुट गीत छंद । 
डा० होरालाल माहेश्वरी ने अपने प्रबंध “राजस्थानी भाषा और साहित्य! में 
इन क्रेतियों का विस्तृत परिचय प्रस्तुत किया है ।? 
विवेच्य कृति (रायसिंह री वेलि) वेलियो गीत में रचित ४३ छुंदों की एक 
प्रवंधात्मक कृति हैं ।? इसमें कवि ने रायसिंह के वचपन श्र यौवन के साहसपूर्ण 
कार्यो का चामत्कारिक वर्णन किया है । रायसिंह के शौर्य को प्रकट करना कवि का 
अभीप्ट रहा है, इसलिए आदि से अ्रन्त तक रचना में ओज तथा वीर भावनात्रों को 
उद्दव लित करने वाला आवेग दृष्टिगोचर होता है। भाषा में सहज प्रवाह तथा 
असाद बुर इस रचना की उल्लेखनीय विशेषताएं हैं । दो छुंद इस दृष्टि से 
दर्शनीय हैं-- 
सत दीप रायसंघ वरस सात में, 
परवत कुल आठ में प्रवेस। 
नवमें चरस वज वजियो नव खंड, 
दसमें वरस वंदे देस ॥, 
; रायकुमार राजयंभ रतन रायसंघ, 
सुरतांशी फौजां सरस । 
असपत घड़ा लोहड़े आड़ौ, 
वाजियों पत्तरहमें बरस ॥डे 


() राजस्थानी भापा और साहित्य : डा० हीरालाल माहेश्वरी, दी रा 
(2) अ० सं० ला० वीकानेर, ग्रथांक १ २६ ही 
(3) वहीं। 
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(४) राठौड़ प्रथ्वोराज ह 


राठौड़ पृथ्वीराज बीकानेर के राजा रायसिंह के छोटे भाई तथा राव 
कल्याणमल के पुत्र थे | सं० १६०६ में उनका जन्म हुआ था ॥7 ये अपने समंय के 
प्रसिद्ध कवि, योद्धा और राजनीतिज्ञ रहे हैं। अकबर के नव-रत्नों में तो उनका 
उल्लेख नहीं मिलता परन्तु वे श्रकबर के क्रपा-पात्र अवश्य थे । मृहणोत नैणसी की 
ख्यात में गागरोन की जागीर उन्हें मिलने का भी उल्लेख है ।*£ पृथ्वीराज ने दो 
विवाह किए थे । उनकी प्रथम पत्नी का नाम लालादे बताया जाता है। उसकी 
मृत्यु के पश्चात्‌ उनका विवाह जैसलमेर के रावल हरराज की पुत्री चंपादे के साथ 
हुआ था ।? चंपादे रूप, रस और गुण की साक्षात्‌ प्रतिमा थी, जिससे पृथ्वीराज 
उसमें अत्यधिक आसक्त थे । चंपादे स्वयं अच्छी कवियित्री थी जिसका प्रमाण उसकी 
कुछ स्फुट रचनाओं से मिलता है ।४ पृथ्वीराज के सम्बन्ध में कुछ घटनाओं के 
उल्लेख प्राचीन झूयातों में मिलते हैं और कुछ किवदंतियाँ भी प्रचलित हैं । इनमें 
निम्नलिखित घटनाएं प्रसिद्ध हैं-- 

(अ) अकबर ने धोखे से चंप्रादे को मीना वाजार में वुलवा लिया था, तब 
पृथ्वीराज ने देवी राजबाई को याद किया और उन्होंने सिंह का रूप धारण कर 
अकबर को भयभीत किया जिससे नौ-रोजे की प्रथा वंद हुई ।₹ 

(आ) राणा प्रतापर्सिह ने जब अकबर की आधीनता स्वीकार करने का 
विचार किया था तब पृथ्वीराज ने कुछ दोहे लिखकर प्रतापसिह को भेजे थे, जिसके 
फलस्वरूप प्रतापर्सिह में स्वाभिमान जागा और वे अपने प्रण पर अडिग रहे ।९ 

(इ) पृथ्वीराज जब तीर्थयात्रा पर जा रहे थे तो रास्ते में किसी अपरिचित 
नगर में ठहरे । वहां एक वैश्य दम्पति ने प्रस्तुत होकर पृथ्वीराज से वेलि का पाठ 
सनाने की याचना की । पृथ्वीराज ने उन्हें वेष्णव भक्त समक कर वेलि का पाठ 
सुना दिया और वहां से आगे रवाना हुए। शीघ्रता में वे पोथी वहीं भूल गए 
इसलिए एक आदमी को पुस्तक लाने के लिए वापस भेजा । पुस्तक तो मिल गई 
'परन्तु उस स्थान पर न तो कोई नगर था और न ही कोई आदमी दिखाई दिए । 


*' (]) राजस्थानी सबवद कोस : सीतारांम लालूस, भूमिका, पृ० १३८ - 
(2) नैणसी की ख्यात : ना० प्र० स०, काशी, भाग १, परृ० १८८ 
(3) राजस्थान भारती, वीकानेर, भाग ७, अंक हे, पृ० ५५ 
(4) बही । 
(5) द्रष्टव्य-दथालदास री ख्यात, भाग २ 
(6) राजस्थानी भाषा और साहित्य : डा० हीरालाल माहेश्वरी, पृ० १५४ 


न्‍ 
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पृथ्वीराज को जब यह सूचना दी गई तो वे समक गए कि वैश्य दम्पति और कोई 
नहीं, स्वयं कृष्ण और दक्मिणी ही थे । 

(६) पृथ्वीराज का छोटा भाई अमरसिह बड़े हौसले वाला स्वतंत्र प्रवृत्ति 
का योद्धा था । वह प्रायः शाही खजाने व इलाकों को लूट लिया करता था। अ्रकवर 
ने उसे जीवित पकड़ लाने वाले सेना-नायक को बहुत वड़ा पुरस्कार देंने की घोषणा 

की । यह सुनकर प्रृथ्वीराज ने कहा कि अमरफ्तिह को जिन्दा पकड़ता असंभव है । 
उसे पकड़ने के लिए जो भी सेना-तायक जायेगा उसे मारकर ही वह (अमरफसिह) 
वीरगति को प्राप्त होगा । जब अरावखां सेनानायक की श्रव्यक्षता में श्रकवर की फौज 
अमरसिह पर चढ़ आई तो श्रमर्रसह ने उसका बड़ी बहादुरी से मुकाबला किया 
और अंत में सेनानायक को मारकर स्वयं काम आया ॥7 

(उ) एक वार चकवे और चकवी को पींजरे में वन्द कर एक आदमी 
ग्रकवर के दरवार में लाया जिस पर रहीम ने दोहे की एक पंक्ति कही--- 

सज्जन वारू कोड़ घा, या बुर्जनव की भेंट । 

वहाँ अ्रन्य कवि बैठे हुए थे परन्तु दूसरी पंक्ति कहकर कोई भी दोहे की पूर्ति 
नहीं कर सका, तव इस अघूरे दोहे को लेकर एक आदमी प्रथ्वीराज के पास भेजा 
गया और उन्होंने यह पंक्ति लिखकर दोहे को पूरा कर दिवा--- 

रजनी का मेला किया, वेह रा श्रच्छर मेट ।3 

(ऊ) अ्रकवर पृथ्वीराज की भक्ति-भावना से अच्छी तरह परिचित था । 
उसने पृथ्वीराज से पूछा कि तुम पहुँचे हुए भक्त कहलाते हो, क्या यह भी वता सकते 
हो कि तुम्हारी मृत्यु कव और किस स्थान पर होगी ? इस पर पृथ्वीराज ने कहा 
कि मेरी मृत्यु अमुक दिन मथुरा के विश्वान्त घाट पर होगी और उस दिन एक सफेद 
कौवा उस स्थान पर दिखाई देगा । कहते हैं कि पृथ्वीराज की मृत्यु सं० १६५७ में 
ठीक इसी प्रकार हुई थी ।* 

इन जनश्र्‌ तियों में कितना तथ्य है, यह कहना बड़ा कठिन है, परन्तु इनमें 
प्रकट तथ्यों को आंशिक सत्य के रूप में भी ग्रहटा किया जाय तो भी पृथ्वीराज के 
उदात्त और भव्य चरित्र का चित्र हमारे सामने उपस्थित हों जाता है। नाभादास 
की भक्तमाल और इसी प्रकार के अन्य ग्रथों में उनका उल्लेख उच्च-कोटि के 

वेप्णव भक्तों में किया गया है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि भक्त का श्रात्म-वल, 


() क्रिसन रुकमणी री बेलि: सं० ठाकुर व पारीक, भ्रुमिका पृ० २६-२७ 
(2) दयालदास री ख्यात, भाग २, पृ० १३१ ५; 
(3) क्रिसत रुकमणी री वेलि : ठाकुर व पारीक,भूमिका पु० २८ 

(4) बही। | ह 


ह 
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कवि की वाणी-साधना और वीर की निर्भीकता से उनत्तका समस्त जीवन अलंकृत रहा 
है । कर्नल टाड ते उनकी इन चारित्रिक विशेषताओं की इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
काफ्रांप्र १०७) एव३5७ 006 00 6 गत इथे]भा कांटीकं03 ०6 396वच्व॑ 
(6 6 व70फ092800फ07 छएापराए85.0६ ९ एटा, ए0ए0 87808 3 ०७७5९ जा 
(॥6 500॥ 403594708 €(05075$ ० [6 7७5९, 38 फ़र्यं 35 थांत व शा गी5 
5७070; 789 ३7 97) 855९८77979ए 0० ॥88 9705 ० रिक्ुंबशका (8 फ़ाबा ० 
प्रादा। ५४ परावग7005॥ए उच्चत्रत508 ९१० ए6 रिघवा06 028एथ87, 7 

पृथ्वी राज डिगल और पिंगल दोनों भाषाओं के रस-सिद्ध कवि थे। उनकी 
रचनाएं निम्न प्रकार हैं-- ' 

(१) वेलि क्रिसन रुकमणी री 

(२) दसरथरावउत्त रा दूहा 

(१) वसुदेवरावउत रा दूहा 

(४) गंगाजी रा दूहा 

(५) कल्‍ला रायमलोत रा कु डलिया 

(६) भक्ति रा छप्पय 

(७) वीरता एवं भक्ति विषयक गीत 

(८) स्फुट दृहा, सोरठा, कुण्डलिया, कवित्त श्रादि । 

उपरोक्त रचनाओं में 'वेलि'! इनकी सबसे प्रसिद्ध रचना है। इनके जीवन 
काल में ही इस रचना ने पर्याप्त ख्याति पाली थी । दुरसा आढ़ा ने उसे पाँचवाँ वेद 
झौर उनन्‍नीसवाँ उुराण कह कर पृथ्वीराज की प्रतिभा का बखान किया था--- 

पाँचवों वेद प्रथु भार्यो, पुरियों उगणीसवों पुराण । 

चैलि' की कथा का आधार भागवत का दसम स्कंघ है । भागवत से कथा- 
सूत्र लेकर कवि ने अपनी कल्पना के वल पर उसे संवारा है। प्रो० नरोत्तमदास 
स्वामी ने वेलि और भागवत की कथा में कोई पच्चीस शअश्रन्तर बताए हैं। वेलि 
भक्ति-भाव से प्रे रित रचना होते हुए भी मुख्यतया श्र गार-रसात्मक है। वीर और 
भवित रसों का उसमें सु दर संम्मिश्रण हो जाने से यह इन तीनों रसों की त्रिवेणी 
और मध्यकालीन राजस्थानी साहित्य की प्रतिनिधि रचना कही जा सकती है । 

वेलि के भाव-पक्ष और अभिव्यक्ति-पक्ष पर डा० तेस्सितोरी, सूर्यकरण 
पारीक व रामसिह, प्रो० नरोत्तमदास स्वामी आदि ने पर्याप्त प्रकाश डाला है। 
भ्रतः वेलि के काव्य-सौन्दर्य यर यहाँ विचार करना उतना आवश्यक नहीं जान 
पड़ता जितना कि उनके अन्य स्फुट गीतों पर जो प्रायः उपेक्षित ही रहे हैं । 





() 7785 बयत दैग्राधृर्पप्रं४४ 0 रि895॥40-7०7765 7००, 
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अ्नुमानतः उनके स्फुट गीतों की संख्या सो के करीब होनी चाहिए, परन्तु सभी गीत 
उपलब्ध नहीं होते । राजस्थानी ग्रंथों के विभिन्‍न संग्रहलयों में अद्यावधि उपलब्ध 
'गीतों की सूची निम्न प्रकार है--- 


नी 5 


( 
( 
( 
( 


[: 
(2) 
(3) 
(4) 
(5) 
(6) 
(7) 

' (8) 
(9) 

(0) 

/(।) 

॥ 2 ) है 
((3) 
(4) 


(१) गीत रतनसी रौ” 

(२) गीत उदे मेहावत रौ? 

(३) गीत जोधे सौलंकी रौरे 
ल्‍ (४) गीत सादूल मालावत पंवार रौ* 

(५) गीत रावं रायसिंघ देवड़े री? - 

(६) गीत राणां प्रतापसिघ रौ० 

(७) गीत जगमाल उर्देसिधौत सिसोदिया रौर* 
(८) गीत राजा रायसिघ कल्याणमलोत रो (दो गीत) रै 
(६) गीत मंडला अचलदासौत रौ? 

१०) गीत दौलतखांन नारायणदासोत रो? 
११) गीत दलपत रायरसिघौत रौ?? 


१२) गीत सारंगदे मांडणौत रौ7?? 
१३) गीत रामसिध कल्याणमलौत रौ (४ गीत) १४३ 
१४) गीत भोपति चहुवांण रो? * 


राजस्थानी शोध संस्थान, जोधपुर का संग्रह _। 
आ० सं० ला०, वीकानेर, ग्र थांक १३७ 

वारहठ देवकरण इंदौकली का संग्रह 
सीतारांम लालस, जोघपुर का संग्रह । 

साहित्य संस्थान उदयपुर का संग्रह । 
राजस्थानी वीर गीत : सं० नरोत्तमदास स्वामी, बीकानेर, प्ृ० ७५ 
कविराव मोहनसिंह, उदवपुर का संग्रह |। 

अ० सं० ला०, बीकानेर, ग्रथांक १३७-१३८ 
सीतारांमः लालूस, जोधपुर का संग्रह । 

अआ,. सें० ला०, वीकानेर, ग्रथांक १३७ 

वही । , 

राजस्थानी शोध संस्थान, जोबपुर का संग्रह । 
खे० स० ला०, वीकानेर, ग्र॒ुथांक १३७-२ ड्ड्८ 
वही | * 
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(१५) गीत राव कला रायमलौत रौ* 
(१६) गीत खंगार जैमलोत रौ* 

(१७) गीत अ्चलुदास वलभदासौत कछवाहे रौ* 
(१८) गीत फहीम पूजावत रौ* 

(१६) गीत सेरखांन रौर 

(२०) गीत मोटे मोहिल रौ? 

(२१) गीत वेसल प्रथीराजौत रो” 

(२२) गीत रांम मांनमलोत रो? 

(२३) गीत सेखा सूजावत राठौड़ रौ? 
(२४) गीत मंडल दूदे संसारचंद्रोत रौ? ९ 
(२५) : गीत जसे चारण रौर 

(२६) भीत पाहू भीमा रो!? 

(२७) गीत गोपालुदास मांडणोत रौ?? 
(२८) गीत रामां सांदू रो? 

(२९) गीत रायसिघ भाटी रौ?* 

(३०) गीत कुभा गहिलोत रौ*९ 





(!) द्रष्टव्य-राव कल्‍्ला रायमलोत : सं० रामदीन पाराशर । 
(2) राजस्थानी शोध संस्थान, जोधपुर का संग्रह । 

(3) साहित्म संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 

(4) आअ० सं० ला०, वीकानेर, ग्र थांक १३७ 
(5) वही 

(6) वही 

(7) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 

(8) बारहठ देवक रण, इंदोकली का संग्रह । 

(9) वही। 

(१0) वही । 


(]) अ्र० सं० ला० वीकानेर, ग्रथांक १३८ 

(!2) राजस्थान-भारती-वीकानेर, भाग ७, पृ० ४२ 

(3) वही । 

(१4) वरदा : सं० मनोहर शर्मा, विसाऊ, वर्ष ५, अंक १, पृ० १ 
(5) राजस्थान भारती : बीकानेर, माग ७, पृ० ५२ 

(6) अ० सं० ला०, वीकानेर, भ्रथोंक १३८ 
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(३१) गीत भीम राजपाल रौ? 
(३२) गीत उदेभान रौ* 
(३३) गीत सरक्षिघजी रौ३ 
(३४) भक्ति व शान्तरस का गीत* 
पृथ्वीराज के इन गीतों के मुख्य विषय दो हैं--वीरता और भक्ति । 
पृथ्वीराज ने इन गीतों का निर्माण करते समय गीत के विभिन्न भेदों के प्रयोग करके 
अपना पांडित्य-प्रद्शन करने का लोभ नहीं फ़रिया हैं! दो-चार गीतों को छोड़कर 
भ्रत्य सभी में वेलियो गीत का ही प्रयोग किया है । वीर पुरुषों से सम्बन्धित गीतों में 
उनका भावावेग संयमित काव्य-कला के सहारे निखर कर बाहर श्राया है। उन्होंने 
अपनी जिस शली विशेष में वेलि की रचना की हे, उसी प्रकार की शैली के दर्शन 
इन गीतों में भी देखने को मिलते हैँ । गीत का एक द्वाला पढ़ने से ही प्रृथ्चीराज के 
शब्द-चयन और भापा के प्रवाह का अनुमान डिगल के अच्छे पाठक के लिए लगा 
लेना कठिन नहीं है । वीर-रसात्मक गीत प्रायः उन्होंने अपने सम-सामयिक आदर्श 
५»पुपों को ही लेकर कहे हैं । 
यहाँ यह कहना झप्नासगिक न होगा कि पृथ्वीराज की स्थिति चारए कवियों 
से भिन्न होने के कारण उनके इन गीतों की प्रे रणा बड़ी गहरी और प्रन्य प्रभावों 
से अ्रकछूती हें । उन्होंने अपने तीन भाउथों --रायसिंह, अमरसिह ग्रौर रामसिह पर भी 
गीत कहे हैं, परन्तु उन गीतों में अपनत्व होते हुए भी अतिशयोक्तिपूर्णा प्रणंसा नहीं 
है, इससे यह सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि वे अपने कवि-धर्म के प्रति 
कितनी सत्यता वरतते थे | जीवन का व्यावहा रिक पक्ष उनके कवि पर कभी हावी तन हो 
सका । इसका सबसे बड़ा प्रभाण एक गीत में की गई राणा प्रतापसिह की प्रशंसा 
और अन्य सभी शासकों तथा अकबर की निनन्‍्द्रा ये ही मिल जाता है। गीत इस 
प्रकार है--- 
नर जैथ निर्माणया निलजी नारी, श्रकवर गाहक बट श्रबट । 
चोहदे तिण जाय र चोीतोड़ी,' बेचे किम रजपुत बढ ॥। 
रोजायतां तर नव रोजे, जेथ मुसाण जे जण । 
हिन्दूताथ दिलो चे हाठहे, पतो न खरचे खन्नो पर ॥॥ 
परपंच लाज दीठ नह व्यापण, सोटो लाभ अ्रलाभ खरो । 





(]) अ्र० सं० ला०, बीकानेर, ग्रथांक १३८ 

(2) वही । 

(3) वही । । 

(4) राजस्थानी शोध संस्थान, जोधपुर का संग्रह । २ 
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रज बेचवा न आ॥आराव राणौ, हादे मोर हभौर हरो॥ 
पेखे आप तखणा पुरसोत्तम, रह श्रशियाल तर बल राख । 
खन्र बेचिया श्रनेक खत्रियां, खन्नवट थिर राखो खुमाण ॥ 
जासी हाट बात रहसी जग, श्रकबर ठग जासी एकार। 
रह राखियो ज़न्नी श्रम रांण, सारा ले बरतो संसार ॥ 
यहाँ यह कहने की आवश्यकता नहीं कि अकवर जैसे शक्तिशाली सम्राट और 
अन्य शासकों की अप्रसन्नता की परवाह न करते हुए अपनी भावनाओं को ऐसी स्पष्ट 
व सशक्त अभिव्यक्ति देना पृथ्वीराज के ही वश की वात थी । 
जिस समय हल्दीघाटी के मंदान में राजस्थान की स्वतन्त्रता की एक मात्र 
ज्योति राणा प्रतापसिह को समाप्त करने के लिए अकबर की विशाल सेना झा डटी 
थी, उस समय बहुत से चारण कवि अपने सांसणा (जागीर) प्राप्त करते के लिए 
झाउवा में घरना देकर बैठ गए थे, रामां सांदू भी उनके साथ था, परन्तु विपत्ति का 
समाचार मिलते ही वह्‌ स्वयं घरना छोड़कर युद्धभूमि में आ उपशस्थित हुआ और 
मातृभूमि की रक्षा के लिए उसने प्राणोत्सर्ग किया। पृथ्वीराज ने रामां सांदू की चारित्रिक 
उज्ज्वलता और अन्य चारण कवियों की लोभ-वृत्ति तथा कर्तंव्य-विमुखता बड़े ही 
सबल शब्दों में व्यक्त की है, जो उनके देश-प्रेम को भी प्रमारित करती है | गीत 
इस प्रकार है--- 
गयो तु भलां भलां तू न गयो, घिन घधिन तू सांदवां धणी । 
जाडा शअ्र॒स्पी मां हेडो जा कल, श्र॒णी करण पातला अरखगी ॥ 
तें लिय श्राहव राण चजड़ हथ, ले लांघण सारा न लिया। 
सोहे ससन्न सालिया सात्रव, कंठ सोहे न खालिया किया। 
दल आप रो नतन्नीडो दीनो, धाये लीना प्रसरा घणा । 
आंबाहरा न बीजा ओपम, तागा बाला नसा तस्पा । 
चारण जार मांय चाररणां, श्रब समे बिच नतथ श्रनथ। 
घरमा तरणो न बेंठों धररणा, रामो बेठो रंभ रथ । 
उनके भक्ति-सम्बन्धी गीतों में उनकी भाव-विद्त्रजणता और अनन्य-निष्ठा बड़े 
ही सहज रूप में व्यक्त हुई है-- 
जारिया वारिया हेक ऊबारिया, राखिया मारि बेसारिया राजि। 
जियाड़ अम्नत दे हेक जीवाड़िया, क्रिसन करि कृपा निज सेवगां काजि । 
संसार की असारता को अनेक कवियों ने अ्रपने-अपने ढंग से व्यक्त किया है, 
परन्तु प्रृथ्वीराज के वर्णन में संसार की असारता के प्रति एक तरह की जो पीड़ा 
झौर कसक पाई जाती है. वह उनकी भावुकता और अनुभूति की परिचायक है--- 
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सुस्त रास रमंतां पास सहेली, दास खबास मोकला दाम । 
न लिया नाम पस्े नारायणा, कलिया उठ चलिया बेकाम ॥॥ 
माया पास रही मुल॒कंती, सजि सुन्दरी कौधा सिणगार । 
वहु परिवार कुटम्व चो बाबो, हरि बिन गयो जमारों हार ॥॥ 
हास हसंतां रहया घोलहर, सुख में रासत ज्यं संसार। 
लाखां घण्ी प्रयाण लाम्बे, जातां नह भेजिया जुहार ॥ 
भाई बंध कड़्वों भेलों, पिंड न राखो हेक पुल । 
चापरि करें श्रग सिर चाढ़ो, काढ़ो काढ़ी कहे कुल ॥॥ 
अ्रसिया रह या प्र आफलता, मदकर खलह॒लता मेंमंत । 
बहलो घणी सिघासणा वालो, पालो होय हालियो पंय ॥। ५ 
पृथ्वीराज ने वेत्रि की रचना करके तो चिंगल को वहुत वड़ी देन दी ही है 
परन्तु उनके स्फुट गीत भी उन मुकताओ्रों के समान हैं जिनकी कान्ति वेलि की कान्ति 
की तरह ही काल के अन्चकार को सर्देव विदीर्ण करती रहेगी । 
(५) कल्याणदास मेहडू-- 
कवि कल्याग्यदास चारणों की मेहडू शाखा के कवि थे | ये वादशाह ग्रकवर 
के दरवार में सम्मान-प्राप्त प्रसिद्ध कवि आसकरण अ्रपरनाम जाडा मेहड्‌ के पुत्र 
थ | कल्यागुदास का अन्य परिचय तो प्राप्त नहीं है, पर उनके रचित काव्य से 
प्न्त:साक्ष्य के आधार पर इनका काव्य-रचना-काल संवत्‌ १६८५ के लगभग माना 
जाना चाहिए ।॥? इनके प्राप्त गीतों से यह निश्चित है कि इनका राजस्थान के 
सम-सामयिक सभी राजागं से भ्रच्छा परिचय था । जोबपुर के राजा गजरसिह ने 
तो इनके काव्य पर मुग्ध होकर अन्य कतिपय कवियों के साथ इनको भी लाखपसाव 
प्रदान कर सम्मानित किया था ॥2 
वैलियो ग्रीत में रचित “राव रतन री वेलि! इनकी प्रसिद्ध काव्य-क्षतिं है । 
इसके श्रतिरिक्‍त अपने सम्र-सामयिक अनेक वीर पुरुषों पर भी इन्होंने स्फुट काब्य-- 
रचना की है । कुछ काव्य रचनाएं इस प्रकार हैं ! 
(१) गीत सादू ल परमार रौ्ट 
(२) गीत मानसिध परमार रौ* 





(!) राजस्थानी सबद कोस : सीतारांम लालस » भुमिका, पु० १४८ 


( हे ) वीर विनोद : कविराजा श्यामलदात्न, द्वितीय भाग, पृ० ८९० 
(3) साहित्य सस्वान, उदययुर का संग्रह । 
(4) वही । 
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(३) गीत राजा भावर्सिघ कछवाहा रौ? 

(४) गीत दलूपति सकतावत रौ? 

(५) गीत राजा गजर्सिघ रौ5 

(६) गीत करमसेन अगरसेनौत रौ* 

(७) गीत राजा भीस सीसोदिया (टोडा) रौ* 

(८) गीत कल्‍ला परतापौत रौ* 

(६) गीत रावत नराइणदास रौ* 

(१०) गीत राउ अगरसेन रौ? 

(११) गीत राउ भोज (बूंदी) रौ* 

“राव रतन री वेलि” कवि की अत्यन्त प्रौढ़ तथा ओजगुरणा-प्रधान रचना है । 
यह रचना १२१ वेलियो गीत के द्वालों और तीन छप्पयों में पूर्ण हुई है । इस छोटी- 
सी काव्य-कृति में कवि ने न केवल अपने चरित्र-तायक रतनसिंह का ही यश वर्णन 
किये है अपितु उसके पूर्वजों के वीर-कृत्यों का भी स्मरण वेलि के प्रारंभ में किया 
है । राव रतनर्सिह के पिता भोज पर भी कंवि ने अच्छा प्रकाश डाला है। रतनसिंह 
वादशाह अकबर और जहांगीर के शासन-काल में विद्यमाव थे । भ्रत: इन शासकों से 
रतनसिंह के सम्बन्ध को व्यक्त करने वाले अनेक काव्य-स्थल इस कृति में हैं । काशी 
के निकट चरणाद्वि नामक स्थान पर शाही सूबेदार शरीफखां को परास्त कर मारने 
और खुरंम के विद्रोह का दमन करने में रतनरसिह ने जो शौर्य और ग्रसावारण वीरता 
दिखाई थी, उसका वर्णुन प्रमुख रूप से इस रचना में किया गया है । 

कवि ने काव्य-नायक के उदाच् चरित्र को बड़ी से बड़ी उपमाए देकर प्रकट 
किया है । उसे दानियों में कर्ण, राजाओं में इन्द्र, देवों में कुवेर तथा भीष्म के समान 
ब्रह्मचारी और अजुन के समान वीर बताया है। 


(१) कविराव मोहनसिंह, उदयपुर का संग्रह । 
(2) राजस्थानी शोब संस्थान, जोधपुर का रुग्रह । 
(3) वही। 
(4) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 
(5) वही। 
(6) वही । 
' (7) वं० हि मं०, कलकत्ता का संग्रह । 
(8) रा० भ्रा० प्र०, जोधपुर का संग्रह । 


(9) वही । 


रफ४ड ] 


कणादोरे भोखर श्ररिजस्स करगे, 
मुख में घरम दुजोश्रण मांण। 
दानि करन विक्रम पर दुख में, 
वडिम म्ार जिम सेप वलांण ॥॥ 
देवापति इंद्र कुबेर देव में, 
ग्रस अगनि वजवजियाोँ सार। 
ईस क वित्तन ब्नहमरा श्रारिख, 
आखि रयण केहो श्रवतार ॥ 
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अपने आश्रयदाता को समस्त ग्रुणों से विभूषित कर आदर्श रूप में स्थापित 
करने के लिए कवि ने उस्ते चारों बेद, पट्‌ भाषा तथा व्याकरण का पूर्ण ज्ञाता और 
पुराणों, स्मृतियों, ज्योतिष ग्रथों तथा अनेक विद्यात्रों का जानकार वताते हुए 
छत्तीस लक्षणों से युक्त, अत्यन्त पराक्रमी और साहसी शासक के रूप में चित्रित 


किया है । 


चत्रवेद राग पट भाषा चित में, 
गधि नवधा करणा दसग्रयथ । 
रीति चतुर-दस गुरपां चौरासो, 
प्रीच पुरांस अठारह पंथ ॥॥ 
सासित्र में च्यारि श्रठारह संम्रित, 
जोति कलां बहत्तरी जांण। 
लखण छुतीस छुनत्नीसइ लोहां, 
चितधारिया राउ चहुवांसख ॥॥ 


इस कृति में युद्ध का वर्ोणन वर्षा के साथ रूपक बांवकर बड़ी सजीव शैली में 
किया गया है | एक उदाहरण दर्शनीय है--- 


घारू जलघधार वलकि सिरि घड़ घड़, 
वल वल किरि बादल में बीज । 
ऊजल छुंड रयण ओबड़ियो, 
भमृतल खल रहिया रत भोज ॥॥ 


युद्ध स्थल पर शिव और शक्ति को उपस्थित करने की परम्परा प्रायः वीर- 
काव्य में देखी जाती है, परन्तु इस कवि ने शक्ति को पनिहारिन और शिव को माली 
के रूप में उपस्थित कर काव्य में अद्भुत चमत्कार उत्पन्न कर दिया है--- 


परणीहारी सकति माली ऊमापति, 
करिवा कमल माल वे काम । 


डिगल गीत-साहित्य [ २८५ 


एकाध स्थल पर तो कवि ने जड़ में चेतता का आरोप भी बढ़े सुन्दर ढंग से 


किया है--- 
हाडां तरणा पहाड़ हरखिया, 


कुलगर बे ऊछाह किया १ 
अकबर बादशाह ने समस्त रजवाड़ों को अपने अधीन कर लिया था फिर 
भी राणा प्रतापसिंह जैसे स्वतन्त्रता प्रेमी वीरों का बखान कर उस काल के कवियों 
ने अपनी राजनंतिक चेतना को प्रकट किया है, उनमें कल्याणदास का भी अपना 
स्थान है । उसने राव भोज को अकबर के विस्तृत शासन समुद्र में वाडवाग्नि की 
तरह दीप्त बताकर उसके स्वातन्त्य प्रेम की प्रशंसा की है--- 
अकबर पतसाह महरण जल आरिख, 
अनि पह तप वोलिया अनीति । 
सांहे थको भोज मांटीपरा । 
राउ रहियो बड़वानल रोति ॥। 


उपरोक्त विवरण के आधार पर यह कहा जा सकता है कि कल्याणदास न 
केवल अपने समय के महत्त्वपूर्ण कवियों में थे श्रपितु गीत-रचना को भी उनकी 
विशेष देन रही है । 

(६) किसता आढ़ा (प्रथम )-- 

किसना आढ़ा की गिनती डिगल के प्रमुख कवियों सें की जाती है । वेलियो 
गीत छंद में लिखित महादेव पारवती री वेलि? इनकी सुश्रसिद्ध रचना हैं। इसमे 
कुल ३८२ छंद दें । रचना का आधार शिवपुराण की कुछ उपकथाए हैं । शिव के 
योगी श्वर रूप से कवि ने कथा का प्रारंभ किया है | इसके पश्चात्‌ गंगावतरण, राजा 
दक्ष के यहाँ सती का अवतार, सती और शिव का घूमघाम से विवाह, सती का राजा 
दक्ष पर कोप, वीर-भद्ग द्वारा दक्ष का संहार, सती द्वारा पावेती के रूप में पुनः 
अवतार लेना, पार्वती द्वारा शिव की आराधना करना, शिव का प्रसन्त होकर 
विवाह की स्वीकृति देना राजा हिमाचल के यहाँ शिव का धूमधाम से विवाह करना, 
कुमार कार्तिकेय का पुत्र रूप में जन्म लेना तथा उसके द्वारा दैत्यों का संहार करना 
आदि प्रमुख रूप से इसमें वर्णित हैं । 

प्रो० नरोत्तमदास स्वामी के अनुसार आढ़ा किसना ने हर पार्वती री वेलि' 
की रचना कर पृथ्वीराज की 'क्रिसन रुकमणी री वेलि' की सफल स्पर्धा की है ।? इस 


हि (।) महादेव पारवती री वेलि : सं० रावत सारस्वत: सा० रा० रि० ३० बीकानेर । 
(2) राजस्थानी साहित्य : एक परिचय, पृ० ३० 
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कृति का वारीकी से अव्ययन करने पर पता चलता है कि क्या भाव, क्‍या भाषा, 
क्या छंद श्रीर क्या शैली सभी दृष्टियों से यह कृति पृथ्वीराज की वेलि से बहुत 
प्रभावित है ! यहां यह बताना श्रप्रासंगिक न होगा कि पृथ्वीराज ने जब अपनी वेलि 
का निर्माण किया था और उसके साहित्यिक गौरव की चर्चा सर्वत्र हुई थी तव उस 
काल के कुछ प्रसिद्ध कवियों ने यह शंका प्रकट की थी कि एक चारणेतर कवि 
चारगण-णैली में इतनी उच्चकोटि की काव्य-रचना कैसे कर सकता है, क्योंकि डिंगल 
में उच्चक्रोटि की काव्य-रचना तब तक प्रायः चारणों ने ही की थी और ड्गिल 
काव्य-रचना पर वे श्रपना एकाधिकार मानते थे | वात यहाँ तक बढ़ गई थी कि 
माबोदास, दुरसा आढ़ा श्रादि कवियों ने वेलि की मौलिकता और पृथ्वीराज के 
कृतित्व आदि को परखने की हप्टि से उसकी जांच भी की थी । श्रतः चारण कवियों 
में जागृत इस प्रतिस्पर्धा के फलस्वरूप ही किसना थ्राढ़ा ने, संभव है, आगे जाकर इस 
वेलि का निर्माण किया हो। 
डिगल काव्य में ग्रभी तक इस कृति की बहुत कम चर्चा हुई है। यह कृति 
भी डिगल की श्रन्य श्रे प्ठ कृतियों की तरह यहाँ की कई सॉांस्क्रतिक मान्यताश्रों, 
नारी-सौन्दर्य तथा भाषा की चित्रोपमता ब प्रौढ़्त़ा की हप्टि से अपना विशिष्ट 
महत्व रखती है । सती के विवाह के अवसर पर उसके वस्त्रों आदि का वर्णान करते 
समय कवि ने राजस्थान की संस्क्रति को ध्यान में रखते हुए वारुबंद, वाहुरखा श्रांदि 
श्र गारिक उपकरणों को अपनाया है यथा- 
वांधिया चिट्ठ करे वाजू-दंब, 
घर अआागलि वहरखा धर। 
कांमरणा हाथ विराजई कांकरा, 
प्रौचां ऊपर अबज पर ॥ (१४१) 
पार्वती के सौन्दर्य को व्यक्त करने वाली कुछ पंक्तियां भी दर्शनीय हैँ-- 
मृग मसावर की मणाल सोढ़ तां, 
सिंह लीक ओपमां किसी । 
अपछर किसु सकत रह आगई, 
जग अंचरिज जोवतां जिसी ॥ (२४२) 
पार्वती की पायल की ध्वनि का कवि ने बड़ा ही भव्य चित्रण प्रस्तुत किया 
उमक्री उपमा भाद्दपद में समुद्र के गर्जत तथा पर्वत शिखरों पर होने वाली 
बादलों की गूढ़ ब्वनि से दी है 
है यो 3 कल , पंग पहुरी सकत वाजरशी पायल, 
ने प्रांचद आगली नद । 


पे" 


्र चच 
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गांडीरव भाद्रपहई तरणी गति, 
सेहरां ऊपरि सारा सद ॥ (३२९६) 
शिव अज हैं । इन्हें न तो किसी स्त्री ने खिलाया है और न उन्हें गोद में 
बेठाकर स्तन-पान करवाया है--इसकी सहज अभिव्यक्ति कवि ने सरल भापा में दो है 


रमाड़ियय न रंग भरि रामा, 
घबराड़ियउ न गोद धरि ॥ (७) 
भाषा में अइ और अउ के प्रयोग अधिक देखने में आते हैं, जिसका कारण 
किसी जैनी विद्वान द्वारा इसकी प्रतिलिपि करते समय' ऐसे परिवर्तंत कर देता जान 
पड़ता है, अन्यथा इस समय की चारण-णेली में लिखित रचतनाश्रों में इस प्रकार के 
प्रयोग बहुत कम मिलते हैं । वैश-सगाई का सर्वत्र सफल निर्वाह डिंगल भाषा पर 
कवि के अच्छे अधिकार को प्रमारितत करता है ! 
यद्यपि किसना आढ़ा ने पृथ्वीराज की प्रतिस्पर्धा करने का पूरा प्रयास किया 
है परच्तु वह न तो प्रृथ्वीराज की तरह अनेक विद्यात्रों का ज्ञाता जान पड़ता है और 
न ही उसके पास उतनी सूक्ष्म पर्यवेक्षण दृष्टि तथा भावों को ग्रुफित करने की कला 
ही है । यहां आलोच्य वेलि और प्रृथ्वीराज की वेलि के कुछ स्थलों की तुलना करने 
से यह वात स्पष्ट हो जायगी । 
राठौड़ प्रथ्वी राज ने रक्मिणी की तरुणाई का वर्णन बड़े संयम्ित और 
संजीदा ढंग से किया है-- 
पहिलो मुख राग प्रगट थ्यों प्राची, 
अरुण कि अरस्योदय अम्बर । 
पेखे किरि जागिया पयोहर, 
सन्‍्भा वन्दरा रिखेसर। (१६) 
किसना आढ़ा पावती के यौवन का वर्णान करते समय इस प्रकार की संजीदगी 
नही वरत सके और उसे गजगामिनी आदि बताने के साथ-साथ काली घटाशों के 
प्रभाव से उन्‍्मत्त मयूर के साथ उसकी उपमा दी है, जो जगन्माता पाव॑ती के लिए 
सर्वथा उपयुक्त न होकर साधारण नायिका के यौवनगत उनन्‍माद और चांचल्य को 
व्यक्त करने वाली हैं । किसना आढ़ा की पंक्तियां इस प्रकार है--- 
चढ़ ती वय उपमा चढ़ती, 
स्रगलोचनी कलाईर मौर। 
गति आप्तति मति गबंदः तरिण गति, 
जोवन तखऊ दिखायउ जोर ॥॥ (२४० ) 
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राठौड़ पृथ्वीराज के वर्णन में जैसी सूक्ष्म चित्रोंपमता है वैसी चित्रोपमता इस 
कृति में नहीं पाई जाती । सद्च:स्ताता रुक्मिणी के केशों से जल-विन्दुओं के चूने का 
चित्ररा बड़ी वारीकी के साथ किया है-- 
कुमकुमे मंजरा करि घोत वसत घरि, 
चिहुरें जल लागो चुवण। 
छीऐ। जाएि उछदोहा छूटा, 
गुण मोती मखतूल ग्रुर॥। (८१) 
किसना शञाढ़ा ने पार्वती सम्बन्धी इस प्रसंग का वर्णात निम्न प्रकार किया है- 
ऊठी ताइ करे मांजरणाउ उम्रया, 
देशी कर अकब्ग्रह बड़। 
बादल स्वास तराउ ताइ वरसइ, 
भोरी दूं दां केर कड़ ॥ (३२७) 
इस पद्यांश की अन्तिम दो पंक्तियों में वादल से कीनी वूदों की कड़ी लगते 
की उपमा उस वारीकी को व्यक्त नहीं करती, जो रेशम के काले बायों में से मोतियों 
के सरक कर गिरने की उपमा देकर पृथ्वीराज ने की है । 
ऋतु-वर्णान, बुद्ध-वर्णंन तथा मनःस्थितियों का वर्णत भी किसना श्राढ़ा से 
पृथ्वीराज का कहीं श्रेष्ठ है । श्रतः 'महादेव पारवती की वेलि' को पृथ्वीराज की वेलि 
के समकक्ष तो नहीं माना जा सकता, परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि डिगल के 
उत्कृष्ट काव्यों में इसकी भी गणना की जा सकती है । 
(७) शिवबक्स पाहहावत-- 
डिगल में जिस प्रकार वेलियो गीत के द्वारा अ्रमेक कवियों ने सुन्दर प्रवंधात्मक 
काव्य-रचनाएं की हैं, उसी प्रकार कमाल गीत को अपनाकर भी शिववक्‍स पाल्हावत, 
वीदावत, महादांन मेहडू, वांकीदास आशिया, सिवदांन सांदू, वख्तावर राव आदि ने 
भी सुन्दर रचनाए' की हैँ । इन भमालों में शिववक्‍स द्वारा रचित अलवर की भमाल 
वही प्रसिद्ध है । 
शिववक्स पाल्हावत भूतपूर्व अलवर रियासत के गज़ूकी ग्राम के निवासी थे । 
उन्होंने स्वयं अपना परिचय अलवर के छंदोवद्ध इतिहास में इस प्रकार दिया है-- 
इलाके जो अलवर के गज़ुकी गांव । 
कि है वारहठ क्रम सिवदक्स नांव ॥।? 





(') मत्स्य प्रदेश की हिन्दी साहित्य को देन : डा० मोतीलाल गुप्त, पृ० २१६ 
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इनके पूर्वज हसाूतियां ग्राम के निवासी ये, वहीं इनका जन्म सं० १८६६ में 
हुआ । डिंगल के प्रसिद्ध कवि रामनाय कविया इनके मामा बताए जाते हैं । उन्हीं 
से वचपन में इन्होंने काव्यशिक्षा आदि ध्राप्त की । अलवर के थाना ठिकाने के ठाकुर 
हनुवंतसिह के पुत्र मंगलसिह के ये कृपा-पात्र थे और जब वे अलवर गोद आए तब से 
ये भी इनके पास ही रहते लगे । इनका अनेक रियासतों में झाना-जाना था ओऔर 
कई प्रतिष्ठित व्यक्तियों से घनिष्ठता भी थी | इनकी मृत्यु सं० १६५६ में अलवर 
में हुई ।* 
ये डिंगल तथा गिंगल दोनों ही भाषाश्रों में रचना करते थे और इतिहास के 
भी अच्छे ज्ञाता थे। इन्होंने पिगल में अलवर राज्य का इतिहास” तथा वृन्शवन शतक' 
आदि लिखे हैं । डिगल में अलवर की भमाल तथा कुछ स्फुट काव्य का निर्माण भी 
किया है । 

१२८ भमाल छंदों में रचित इस रचना का मुख्य विपय अलवर की छह 
ऋतुओं की पृष्ठ-भूमि में अलवर-नरेश के ऐश्वयं तथा विभिन्न कार्य-कलाप आदि हैं । 
कवि ने एक ओर जहां विभिन्न ऋतुओं में अलवर की प्राकृतिक सुपमा, उत्सव, 
त्योहार और जनता के भावोल्लास आदि का वर्णन रसपूर्ण शेली में किया है, वहाँ 
दूसरी ओर राजभवन के वेभव, राजसी सवारी ओर सामन्तों के प्रभाव आदि को 
भी अलंकृत रूप में प्रकट किया है । कवि प्रायः अलवर-नरेश के साथ ही रहता था 
इसलिए उसने सिंह तथा सूझ्रर आदि की शिकार आदि का भी विस्वृत वर्णात बड़े 
प्रभावोत्पादक ढंग से किया है । उदाहरणार्थ दो छंद दर्शनीय हैं-- 

फॉफर कालिज हुय फड़ड़ दड़ड़ दधिर घर डाक । 
सड़ड़ गजां मद सु किया हड़ड़ वीर हुय हाक ॥। 
हड़ड़ वीर हुय हाक ग्रिरवुचर गाजवें । 
भमर अ्रणी रौ भुप समर इम साजवे ॥। 
रह्मयो थरक रथ थामि अरक उस् ठाहरां । 
खरो बविलोक खेल नरिंद अरु नाहरां॥॥ 
अ्र च्रावलि पावां उलूकि घर छकि घावां घृमि । 
पड़ि ऊठे लोटे पड़ भड़े असुड़ां क्रृमि॥। 
भाड़ अआतसुडा भूमि भुमि इस भाव सु । 
खरो हड्डू खेल इमें महाराव सू्‌ ॥॥ 
दुजी बर दिल पसंद भालि कर भोकवी । 
चुके न तिण री चोट रुके नही रोकवी ॥। 





() ब॑० हिं० मं०, कलकत्ता के कवि परिचय संग्रह से । 
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आधुनिक काल की डिंगल गीत रचनाओ्रों में उक्त भमाल एक प्रतिनिधि 
रचना कही जा सकती है । 
(आ) स्फुट गीत-रचना करने वाले कवि 
(१) हरिसुर वारहठ-- 
हरिसूर के जन्म-संवत्‌, स्थान झ्रादि का पता नहीं चलता । डा० हीरालाल 
माहेश्वरी ने उनकी रचनाओं के आधार पर उनके रचनाकाल की अ्रन्तिम सीमा 
सं० १५४५ के लगभग मानी है ।? हरियूर के गीतों को देखने से पता चलता है कि 
वे दीर्घजीवी हुए हैं, व्योंकि उनके गीत एक ओर राणा कु भा की मृत्यु (सं. १४६ ०वि.) 
पर लिखें हुए मिलते हैं? तो दुसरी ओर सूरजमल हाडा पर भी उनकी गीत-रचना 
मिलती है । सूरजमल की मृत्यु संवत्‌ १५८८ वि० में हुई थी ।? इसलिए उनके 
रचनाकाल की अन्तिम सीमा १६वीं शताब्दी के श्रन्तिम चरण के लगभग मानी जा 
सकती है । 
हरिसूर का कोई बड़ा ग्रथ अ्रभी तक देखने में नहीं आया, परन्तु उनकी 
अनेक स्फुट रचनाएं ग्रथ-भंडारों में विखरी हुई मिलती हैं । डिंगल को सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण देन उन्होंने उत्तम कोटि की गीत-रचना के द्वारा दी है। गीत छुंद पर 
उनके अ्रधिकार को प्रमाणित करने वाले एक प्राचीन छुंद की पंक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 
कविते “अ्रलू” दृहे करमाणा दे, पात “ईत्तर' विद्या चो पूर। 
, छंद 'मेहों भूल “मालो, सूरपदे गीते “हरसूर! ॥॥ 
उनके उपलब्ध गीतों की सूची निम्न प्रकार है-- 
(१) गीत देवीजी रो* 
(२) गीत राठौड़ राव रिड्मल चू डावत रो 
(३) गीत राव जोचबा रिड्मलौत रो 
(४) गीत राठौड़ वीदा जोबावत रो”? 
(५) गीत पड़िहार राजसी रो? 





(।) राजस्थानी भाषा और साहित्य : डा० हीरालाल माहेश्वरी, पृ० ११७ 
(2) राजस्थान भारती, कु भा विशेषांक, वीकानेर, पृू० १९७-१२८ 

(3) वीर विनोद : कविराजा श्यामलदास, भाग २, पृ० ७-८ 

(4) आअ० सं० ला०, वीकानेर, ग्रथांक १३८ 

(5) राजस्थानी वीर गीत : नरोत्तमदास स्वामी, वीकानेर, पृ० २१ 

(6) वही, पु० २६ ः 

(7) वहीं, पृ० ३१ 

( 8 ) वही, पृ० १५६ 
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(६) गीत महाराणा कुभा रा (तीन गीत)? 
(७) गीत सता लूणकरणोत रौ* 
(८) गीत सेखा उ्दे सिघोत रौ० 

(६) गीत माँडण सोढा रौ* 

(१०) गीत राव चू ड़ री तारीफ़ रोड 
(११) गीत चाँपा रिड्मलोत रौ५ 
(१२) गीत अखे पंवार रो” 

(१३) गीत सूरजमल हाडा रो? 

(१४) उदा सीसोदीया रो गीत * 

(१५) गीत रायर्सिघ गहलोत रौ?९ 
(१६) गीत प्रतापर्सिघ कू पावत रो? 7 
(१७) गीत राम सिवावत रौर? 

(१८) गीत कलण (भाटी) रौ7भ् 
(१९) गीत सादूल राखावत रौ३* 
(२०) गीत सादूल सलुखावत रौ२० 


() राजस्थान भारती, महाराणा कुभा विशेषांक, प्‌ १९२-१२७ 
(2) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 
(3) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 
(4) वही। ह 
(5) वही। 

(6) आ० सं० ला०, वीकानेर, ग्रथांक १२७ 
(7) वही । 
(8) वही। 
(9) वही। 
(0) वही । 
(4) वही। 
(2) वही । 
(3) वही । 
(4) वही । 
(5) वही । 
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(२१) गीत बने गोपालौत रौ? - 
(२२) गीत चूडेजी रो? 
हरिसूर के गीत उच्चकोटि की साहित्यिक रचनाएं हैं । राठौड़ पृथ्वीराज के 
पहले के कवियों में गीत-रचनाफार के नाते हरिसूर का स्थान सर्वोच्च माना जा 
सकता हे । जथाग्रों का समुचित निर्वाह, शब्द-सम्पति, वैणासगाई का सुन्दर निर्वाह 
आदि कुछ विशेपताओं के आधार पर हरिसूर ने अपने प्रत्येक गीत में अपने व्यक्तित्व 
की छाप अंकित करने का सफल प्रयास किया है । 
राठौड़ राव रिड्मल अपने शत्रुओं से लोहा लेने के लिए सर्देव उद्यत रहता 
है, उसका चित्रण निम्नलिखित पंक्तियों में देखिए--- 
सिह संपत्ति संग्रहे निहसे नित-प्रति, 
करिमर॒ निय. साहिये. करि । 
रेवंत पूठ वर्स जद रिणमल, 
वास म गरि ताई वेर हरि ॥ 
राठौड़ वीदा जोधावत के दान की प्रशंसा कवि ने बड़ी ही भव्य-शैली में 
की है-- 
सरवर नदि सघण कोडि बहु करिसण, 
मांडे साप अधिक मंडल । 
वीर किसू' जोबे सउ बसुधा, 
जलिहर लेखा. तस्तों जल॥॥ 
राव जोधा की वीरता श्रौर उसके शत्रुओं के पराजित होकर भागने का वर्णोत 
एक गीत में कवि ने बड़े ही व्यंग्यात्मक ढंग से किया है | दो छुंद दर्शनीय ईं--- 
बहु रावां राणां वाद विवरजित, 
जोघ कल॒ह-क्रित जिका जुई। 
बेराइयां. तुहालां भगवट, 
हव जाएों कुल-वाद हुईं ॥१॥ 
सारण वोरभहर कुल मंडण, 
मिलियो जहां तू त्रिमेमणय । 
मुड़ियां तरों हुवी रण मांहे, 
परियां गत जार प्रिसण ॥२॥। 





(।) अ्र० सं० ला० बीकानेर, ग्रथांक १३७ 
(2) अ० सं० ला०, बीकानेर, ग्र थांक १३८ 
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कवि के गीतों का साहित्यिक स्तर देखते हुए यह अनुमान लगाना अनुचित नहीं 
होगा कि उतकी रचनाओं से उनके समसामयिक कवि और परवर्ती कवि भी प्रभावित 
हुए होंगे । 
(२) नांदरणा बारहठ : 
१६वीं शताब्दी के गीतकारों में नांदरा बारहठ का प्रमुख स्थान है । यह 
जैसलमेर के नांदशयाई गांव का निवासी था। अ्रकबरी दरबार का प्रसिद्ध कवि 
लक्खा बारहठ इन्हीं का पुत्र था । इनके जीवन-वृत्त के सम्बन्ध में विशेष जानकारी 
उपलब्ध नहीं होती । इनकी स्फुट काव्य-रचना प्राचीन वीरों तथा भक्ति आदि विपयो 
पर मिलती है। कुछ रचनाएं निम्न प्रकार हैं-- 
(१) चहुवाँण गोगे रा छंद 
(२) भक्ति-सम्बन्धी कवित्त 
(३) विविध गीत 
अद्यावधि इस कवि की उपरोक्त रचनाएं शअज्ञात ही थीं। साहित्य संस्थान, 
उदयपुर के हस्तलिखित संग्रह में ये रचनाए' विद्यमान हैं । उनके उपलब्ध गीतों की 
सूची निम्न प्रकार है--- 
(१) गीत परवत राँदा रौ 
(२) गीत पंचायण चहुँवाण साँगावत रौ 
(३) गीत राठौड़ बाहड़मेरा अखा हींगोला रो 
(४) गीत रावत भीमा रौ 
इनकी भाषा उच्च-स्तर की एवं भावानुकूल है । वेण-सगाई का निर्वाह सर्वेत्र 
देखने को मिलता है । उदाहरणार्थ एक गीत प्रस्तुत है, जिसमें अखाः हींगोला के भाले 
का रूपक सर्प के साथ बाँधा गया है--- 
तें ध्रवियों घणां भडां वलि ताके, 
रिखवट कृपा रूप रखा। 
* वरलक करें फिरे बीरारसि, 
अहि जिम थारो कूत अखा ॥॥ 
हाथि हुवा संग्राम तरखीहर, 
थिये कल॒ह तो प्रकट थियौ। 
लागू वांक प्रादियंतां लागे, 
कमधज सावल पनंग कियौो॥॥ 
तीखे किये बल _औड़ तण, 
असिमसर हयथ बहता झनडू । 
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श्ररियण उस हूवे॑ दल्‌ श्रागलि, 
भालो भूश्नग सरोस भड़ ॥॥ 
पूणगी भाट तिता रिणि पोढ़े, 
श्रणी चढँ ता श्रि । 
जुधि हींगोल तणा प्रगडो जगि, 
वल॒कि छुडाली नागवरि ॥7 


(३) ईसरदास वारहठ 
वीर-रस और भक्ति-रस पर समान रूप से श्रथिकार रखने वाले महाकवि 
ईसरदास का जन्म मारवाड़ के भाद्व स गाँव में संवत्‌ १५६४५ में हुआ था । इनके जन्म- 
संबन्‌ की पुष्टि करने वाला निम्नलिखित दोहा बड़ा प्रसिद्ध है-- 
पनरासों पच्याणावं, जन्मी ईसरदास । 
चारण वरण चकोर में, इण दिन हुवी उजास ॥। 
चारण जाति में इस कवि का नाम बड़ी ही श्रद्धा के साथ लिया जाता हैं। 
इनके भवित-सम्वन्धी प्रसिद्ध ग्रथ हरिरस का प्रचार सभी शाखाओं के चारणों 
रहता आया है । राज्य-वर्ग भर साधारण समाज में कवि की बड़ी मान्यता थी, यह 
बात उनके सम्बन्ध में प्रचलित अनेक प्रकार की किवदंतियों से प्रकट हो जाती है ।* 
कवि की प्रमुख रचनाएं निम्न प्रकार हैं-- 
(१) हरिरस 
(२) छोटा हरिरस 
(३) ग्रुण भागवत हंस 
(४) गरूइपुराण 
(५) वाललीला 
(६) निदा-स्तुति 
(७) देवियांण 
(८) गुण झआगम 
(६) गुण वबेराट 
(१०) समापर्व 
(११) रास कंलास 
(१२) हालाँ-कालाँ रा कुण्डलिया तथा 
(१३) दाँण लीला । ; 
(१) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह ।, 
(2) द्रप्टव्य-दालां-कालां रा कुण्डलिया : भूमिका : सं० मोतीलाल मेनारिया' । 
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साहित्यिक दृष्टि से हालां-फालां रा कुण्डलिया छोटी-सी रचना होते हुए भी 
डिंगल की वीररसात्मक काव्य ऋृतियों में सर्वे-श्ने षठ मानी जाती है । काव्य-कला की 
दृष्टि से इनके द्वारा रचे गए स्फुट गीत भी साधारण महत्त्व के नहीं हैं । उनके कुछ 
उपलब्ध गीतों के नाम इस प्रकार हैं-- 

(१) गीत सरवहिया वीजा दूदावत रा (तीन गीत) 

(२) गीत करण दवीजावत रा (२ गीत)? 

(३) गीत जाम रावल लाखाबत रा (३ गीत) 

(४) गीत जाड़ेजा जसा हरघमलौत रा+ 

(५) गीत भाला रायसिघ मानसिधौत रा (३ गीत) * 

(६) गीत गंगाजी रौ९ 

(७) गीत रावत सांवतर्सिघोत रौ” 

(०) गीत लाखा घमलौत रौ? 

(६) गीत राव लाखर रा (६ गीत) ? 

(१०) गीत रड़मल बणहल रौ२१ 

(११) गीत साहिब जाड़ेचा रौग? 

ईसरदास उन गीत रचयिताओ्रों में से हैं, जो अपने भावों को विद्वत्तापूर्ण 
इंग से प्रकट करते हुए भी व्यर्थ के शब्द-जंजाल तथा पाण्डित्य-प्रदर्शन से दूर रहे 
हैं ॥ ईसरदास का रचना काल १६वीं शताब्दी का प्रथम चरण है। इस समय में 
पुरानी पश्चिमी-राजस्थानी से आधुनिक राजस्थानी ने अपना स्वतंत्र रूप निर्माण कर 
लिया था। अतः भाषा के अध्ययन की दृष्टि से उनकी स्फुट गीत-रचनाए' बड़ा 
महत्त्व रखती हैं। ईसरदास मुख्यतया भक्तकवि हैं, इसलिए उन्होंने अपनी वीर 





() राजस्थानी वीरगीत : नरोत्तमदास स्वामी, पृ० ४६-५० 
(2) वही, १० ५१ 

(3) अ० सं० ला०, बीकानेर, ग्रथांक १३७ 

(4) राजस्थानी वीरगीत : नरोत्तमदास स्वामी, पृ० ५८ 
(3) अ० सं० ला०, बीकानेर, ग्रथांक १३७ 

(6) पिंगल सिरोमणी (परम्परा, भाग १३ ) 7० १६३ 
(7) अ० सं० ला०, बीकानेर, ग्रथांक १३७ 

(8) वही । 

(9) वही । 

(१0) वही । 

() वही। 
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रसात्मक रचनाओं में किसी प्रकार के अर्थ-लाभ का व्यावहारिक लगाव न रखते हुए 
सर्वेथा स्वतंत्र और सच्ची अभिव्यक्ति प्रदान की है । उदाहरण के लिए एक गीत की 
कुछ पंक्तियाँ द्रप्टव्य हैं--- 


(४) दुरसा श्राढ़ा : 


नक्र तीह निवाण निवल दाय नाव, 
सदा चसे तदटि जिके समंद । 
मन वीज ठाकुर न मारने, 
रावल श्रोलगिये राजिद ॥ 
भेट्यो जेह घणी भाद्वेसर, 
चक्रवत श्रवर चढ़ नह चीत । 
वास विलास मलंतर बासोी, 
परिमल बीज करे न प्रीत ॥॥ 
सेवग ताहरा लखा समोशञ्नम, 
्रधिपति बीजा थया श्रकूप । 
रइ किम करे श्रवर नदि रावल, 
रंवा नदी तणा गज रूप ॥॥ 
कचि तो राता घमल कलोघर, 
भावठि भंजण लील भुवाल । 
लुहवे सरे वसंता लाजै, 
माणसरोवर तस्ता सुगाल ॥ 


दुरसा आढ़ागोन्न के चारण मेहाजी के पुत्र थे | मेहाजी ने निर्वनता के कारण 


सन्‍्यास ले लिया था इसलिए वगड़ी के ठाकुर प्रतापर्सिह ने इन्हें 


हैं पाल-पोस कर 


बड़ा किया तथा शिक्षा-दीक्षा दी ।? इनके जन्म-संबत्‌ व जन्म-स्थान के वारे में 
विद्वानों में मतभेद है। डा० मोत्तीलाल मेनारिया? व श्री सीताराम लालूस» के 
अनुसार उनका जन्म सं० १५६२ में हुआ था । श्री शंकरदान जेठी भाई देथा उनका 


जन्म सं० १५६५ तथा स्वर्गवास सं० १७०८ मानते हैं * 
श्वी सीताराम लालुस* का मत है कि वे जोबपुर राज्य के अन्तर्गत धुवला गांव में 





(।) राजस्थांनी सवद कोस भूमिका, 9० १३६ 
(2) राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृ० श्छ८ 
(3) राजस्थानी सबद कोस भूमिका, पू० १३६ 
(5) राजस्थानी भाषा और साहित्य : डा० हीरालाल माहेश्वरी, हर ३३६ 
(5) राजस्थांनी सवबद कोस भूमिका, पृ० १३६ 


जन्म-स्थान के बारे में 


० 
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जन्मे थे । शंकरदान उनका जन्म-स्थान जैतारण मानते हैं क्योंकि उनके कुछ वंशजों 
का भी यही मत है, परन्तु उनके जन्म-संवत्‌ व स्थान के बारे में निश्चित मत का 
निणुंय करना पुष्ट प्रमाणों के भ्रमाव में वड़ा कठिन है । 

दुरसा आढ़ा ने अपनी काव्य-चातुरी और व्यवहार-कुशलता के कारण अनेक 
राजाओं से सम्मान प्राप्त किया था। दयालदास की ख्यात? सें लिखा है कि बीकानेर 
के राजा रायसिंह ने इन्हें चार गाँव, करोड़-पसाव व एक हाथी प्रदान किया था। 
बादशाह अकबर तथा सिरोही के राव सुरतान देवड़ा से भी इन्हें करोड़-पसाव मिला 
था ।* उदयपुर के राणा अमरसिह से भी जागीर प्राप्त होने का जिकर प्राचीन ग्रथों 
में मिलता है ।£ ये अपने समय के प्रसिद्ध व्यक्ति थे और इनकी पहुँच श्रकबर के 
दरबार तक थी, जिसके सम्बन्ध में राजस्थान में कुछ प्रवाद आज भी प्रचलित हैं । 

दुरसा आढ़ा ने कोई महत्त्वपूर्ण प्रवन्ध रचना नहीं की, परन्तु सफुट रचनाओं 
के बल पर ही उन्होंने इतना सम्मान और साहित्य-जगत में बहुत बड़ी ख्याति अजित 
की थी । अपने समसामयिक कवियों में राठौड़ प्रथ्वीराज के बाद उन्हीं का स्थान है । 
उनकी रचनाए' निम्न प्रकार है-- | 


(१) किरतार वावनी * 

(२) राव श्री सुरतांस रा कवित्त ९ 

(३) भूलणा राव मेघा रा? 

(४) दूहा सौलंकी वीरमदेजी रा? 

(५) भूलणा राव अ्रमरसिंघ गजसिंघोत रा? 
(६) भूलणा राजा मानसिंघजी रा? ९ 

(७) स्फुट गीत ब दोहे 


() राजस्थानी भाषा और साहित्य : डा० हीरालाल माहेश्वरी, पृु० १३६ 
(2) दयालदास की ख्यात : भाग २, पृ० १३७ 

(3) राजस्थांनी सवबद कोस : भूमिका, पूृ० १३७ 

(4) साहित्य संस्थान उदयपुर में डा० ओभा का स्फुट संग्रह । 

(5) मश्वाणी, जयपुर में प्रकाशित । 

(6) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 

(7) एशियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता, ग्र थांक सी० २३-२२ 

(8) वहीं । 

(9) सौभाग्यसिह शेखावत भगवतपुरा का संग्रह । 
(0) शोधपत्रिका, उदयपुर, सितम्वर १६६० 


चज्न्नी 
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(८) थ्री अज्जाजी मूचर मोरी नी गजगतर 

(६) विरुद छिद्दत्तरी* 

उपरोवत रचनाओं में से 'अज्जाजी नी गजगत” नामक लघु रचना को कुछ 
विद्वान संदिग्ध मानते हैँ ।? 'विरुद छिह्त्तरी' इनकी सबसे प्रसिद्ध रचना है। इसकी 
प्रामाणिकता के बारे में श्राज तक किसी विद्वान ने कोई शंका प्रस्तुत नहीं की, 
परन्तु इस कृति के सम्बन्ध में भी कुछ विचारणीय वातें अ्रवश्य हैं। इस कृति में 
कुल ७६ दोहे हैं। जोधपुर, वीकानेर, उदयपुर एशियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता आदि 
संग्रहालयों में 5-१० दोहों (जोकि राठौड़ पृथ्वीराज के दोहों से मिलते जुलते हैं) 
के अतिरिक्त इस कृति की पूरी प्रतिलिपि कहीं पर भी प्राप्य नहीं है। इस कृति का 
प्रकाशन पहले-पहल वछराज सिंघवी (जोधपुर) ने करवाया था । उन्होंने भी किसी 
हस्तलिखित प्रति का पुप्ट प्रमाण नहीं दिया । दूसरा संशय इस कृति में प्रयुक्त कुछ 
शब्दों से भी होता है, क्योंकि उन्होंने जिन राजाड्ं से सम्मान प्राप्त किया था, उन्हें 
श्वान व कुकर आदि शब्दों से सम्बोधित* कंसे कर सकते थे ? अ्रकवर से उन्हें 
सम्मान मिला था और उसकी प्रशंसा में उन्होंने वड़ा ही अतिशयोक्ति पूर्णा गीत भी 
कहा था!” इस कृति में 'अघ-प्रवतार', तुरकड़ा” आदि अत्यन्त हीन शब्दों का प्रयोग 
उसके लिए किया है, जो युक्ति संगत नहीं लगता । कद्ठु भाषा के प्रयोग के सम्बन्ध 
में यदि यह भी समक लिया जाय कि शायद बाद में जाकर किसी कारण से वे 
अ्रकवर से रुप्ट हो गए हों श्रौर इस प्रकार के शब्द भी उसके लिए काम में ले लिए 
हो, परन्तु अभी तक ऐसी ख्याति-प्राप्त रचना की पूर्ण प्रतिलिपि का न मिलना तथा 
प्राचीन प्रथों में उसका उल्लेख तक न होना, कुछ ऐसी वातें हैं, जो इस कृति की 
मौलिकता के सम्बन्ध में संदेह करने को विवश करती हैं । हमारा विवेच्य-विपय 
यहाँ मुख्यतया उनकी गीत-रचनाए ही हैं, इसलिए इस प्रश्व पर विस्तार के साथ 
विचार करना यहां वांछनीय नहीं है, परन्तु डिंगल के विद्वानों को इस ओर प्रवृत 
होना चाहिए । 


() साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 
(2) महाराणा-यश-प्रकाश : भूरसिह शेखावत । 
(3) राजस्थानी भापा और साहित्य : माहेश्वरी पृ० १४५ 
(4) रोके श्रकवर राह ले हिन्दू कुकर लखां । 
(5) डिंगल गीत : राबत सारस्वत, चंडीदांन सांदू, पू० ७१-७२ 
(७) अकवर अघ अवतार, पुन अवतार प्रतापसी । 
(7) अरे अकवरियाह, तेज तुहालो तुरकड़ा । 
नम नम नीसरियाह, राण बिना सह राजवी ॥। 
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दुरसा आढ़ा की दी्घ आयु को देखते हुए उनकी गीत-रचना पुष्कल परिमार 


'में होनी चाहिए। जो भी गीत हमें उपलब्ध हो सके हैं, उनकी सूची निम्न 
प्रकार है-- 


() 
(2) 
(3) 
(4) 
(5) 
(6) 
(7) 
(5) 
(9) 


(१) गीत राजा रायरसिघ कल्याणमलौत रा (४ गीत)? 
(२) गीत राव सुरतांण देवड़ा रा (५ गीत)* 

(३) गीत राणा अमरसिंघ प्रतापसिंघौत रा (३ गीत) ३3 
(४) गीत राजा सूरसिघ उर्देसिघौत रा (३ गीत )+ 
(५) गीत गोपालुदास चांपावत मांडणौत रा (२ गीत) * 
(६) गीत पातसाह अकवरसाहजी रौ* 

(७) गीत राव अमरसिघ राठौड़ रौ? 

(5) गीत बल्‍्लू चांपावत रौर 

(६) गीत पृथ्वीराज राठौड़ रौ? 

(१०) गीत कलल्‍ला रायमलौत रा (४ गीत) 7० 

(११) गीत हरीरांम मारू रौगग 


(१२) गीत पत्ता उरजनौत रौ२? 
५१३) गीत हाथीसिंध गोपालदासोत रौ?* 
(१४) गीत ईसरदास राठौड़ नींबावत रौ?4 


गीत मंजरी : सं० नरोत्तमदास स्वामी, पृ० ३३-३४, ३५-३६ 
राजस्थानी शोध संस्थान, जोधपुर का संग्रह । 

साहित्य संस्थाव, उदयपुर संग्रह । 

वही । 

रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 

डिगल गीत : सं० रावत सारस्वत, चडीदान सांदू, पृ० ७१ 

रा० शो० सं० जोघपुर का संग्रह । 

वही । 


द्रष्टव्य-क्रिसन रुकमणी री वेलि : ठाकुर व पारीक, भूमिका । 


(0) राठौड़ कल्‍ला रायमलौत : सं० पं० रामदीन पाराशर, पृ० २४-२८ 
() देवकरण इन्दोकली का संग्रह । 

(2) बही | 

(3) रा० शो० सं० जोधपुर का संग्रह । 


(44) वही । 
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(१५) गीत नाराइण भूत॑ रो? 

(१६) गीत मांनर्सिघ अखराजौत रो* 
(१७) गीत अ्चलदास जेतमालौत रो* 
(१८) गीत गोपालुदास रो* 

(१६) गीत राव सगतर्सिघ रो? 
(२०) गीत राव रतन री 

(२१) गीत राव भौज रो? 

(२२) गीत जगरूप जगतर्सिघौत रो? 
(२३) गीत वैरसल रौ? 

(२४) गीत बीज देवड़े रो?९ 

(२५) गीत वीरमदे सौलंकी रौ? २ 
(२६) गीत सांगा सौलंकी रौ?? 
(२७) गीत देवीदास सौलंकी रोग? 
दुरसा आढ़ा के गीतों का मुख्य विपय दातारों, वीरों और ज़ूकारों की कीति- 


कितनी, 


गाया है । उनके गीतों में ओज के साथ-साथ विद्वत्ता भी प्रकट होती है । इस टष्टि 
से एक गीत की कुछ पंक्तियां दर्शनीय हैं--- 


सबदी लग छोड़ अऋजाद रार्यातघ, गह॒वंत रेणायर बड-गात । 
ऊपर लहर सवाई श्रपते, छिल॒तें छातरिया श्रनछात ।। 
कोध जिकी तें दीध कलावत, श्रेही मौज लहर श्रनमंघ । 


() अभ्र० सं० ला०, वीकानेर ग्रथांक १३७ 
(2) वही। 
(3) वही। 
(4) वही। 
(5) वबही। 
(6) वही। 
(7) बही। 
(8) वहीं। 
(9) वही। 
(0) वही । 
(।]) वही । 
(!2) वही । 


(।3) वही ॥। 
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जसे उर घक्क श्रावतां जातां, बूड अनेरा सुकट-बंध ॥। 
सव लाखां ऊपर नव सहस, लाख पचीसू' दीघ हिलोल । 
खित पुड़ घणा गडोयल खाबें, बूडे छातविया जस बोल ॥7 
इनके वीर-रसात्मक गीतों में पात्रों के उदात्त चरित्र को चित्रित करने वाली 
भव्य और सशवत शैली देखने को मिलती है । उन्तका शब्द-चयन भी बड़ा ही उपयुक्त 
झ्रौर भाषा पर पूर्ण भ्रधिकार को प्रकट करने वाला है। वैणा सगाई के निवहि में 
भी वे बड़े निपुणा हैं । कल्‍ला रायमलौत पर उनका एक गीत प्रस्तुत है-- 
हैवे सार न सार न सार हिंदुओं, किरमर साख संसार कहै । 
पिड पांच मुख अने पखरियों, राव कलो ने गिरद रहे ॥॥ 
साहे साह नकू समजतियां, जोर वाट करेवा जंग । 
ज़ुह घिडार श्रनेवय जुसरणा, गोरंभ अने श्रभनिसो गंग ॥॥ 
थित्रां हर॒वा हुवो घिकोहर, घाय मिर्ल तो मारने घात । 
परठे बल सार में पाखर, भनिमो रायमल दुरंग भरात ॥।* 
स्फुट गीत रचना करने वालों में दुरसा आ्राढ़ा ऐसे कवि हैं, जिन्होंने परम्परा 
गत विषयों को अपनाते हुए भी काव्य-चमत्कार के द्वारा डिंगल गीत-साहित्य को 
महिमामय बनाया है । 
(५) चतरा भोतीसर-- 
मोतीसर जाति के कवियों में चतरा बहुत बड़ा कवि माना गया है । इसका 
गोत्र बचालण था और यह अ्रजमेर-मेरवाड़ा के सावर ठिकाने का निवासी था । 
बह जोधपुर के महाराजा गजर्सिह (सं० १६५२--१६६५) झ्रीर टोडा के राजा भीमसिह 
शीशोदिया के समकालीन माना गया है ।”? इसकी कुछ रचनाएं प्रसिद्ध वीर राठौड़ 
दुर्गादास पर भी मिलती हैं, जिससे यह अनुमाव लगाया जा सकता है कि यह 
जोबपुर के महाराजा जसवंतर्सिह की मृत्यु के बाद तक जीवित रहा हो । इस कवि 
के सम्बन्ध में एक जनश्र्‌ ति बहुत प्रसिद्ध है--टोडा के भीमसिह शीशोंदिया और 
जोधपुर के महाराजा गजर्सिह के बीच हाजीपुर पटन में युद्ध हुआ था, जिसमें भीमर्तिह 
ने बड़ी बहादुरी से लड़कर वीरगति प्राप्त की और गजसिंह के पैर उखाड़ दिये । 
चतरा ने अपने एक गीत में राजा भीमसिंह के पराक्रम और गजसिंह व मिर्जा राजा 
जयसिंह को विचलित कर देने का वर्णन किया है । कहते हैं कि महाराजा गजसिंह के 
कानों में जब यह वात पहुँची तो वे कवि पर बड़े कद्ध हुए । चतरा उनकी अप्रसन्नता 


(!) दयालदास री ख्यात : भाग २, पृ० १२७ 
(2) राव कल्लाजी रायमलोत : प० रामदीन पाराशर, पु० २४ 
(3) डिगल गीत : राबत सारस्वत, चंडीदान सांडू, परिशिप्ट, पु० ७-८ 
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को जानते हुए भी उनके दरवार में उपस्थित हुआ । गजसिंह ने उसे देखते ही ग्रपनी 
तलवार निकाली, तव उसी समय चतरा ने उनकी तलवार की प्रग्मंसा में गीत कहा । 
राजा गजसिह ने एक के वाद एक करके चोदह शस्त्र निकाले, परन्तु एक भी शस्त्र 
वे कवि १र नहीं चला सके, क्योंकि उसने उसी समय प्रत्येक शस्त्र से सम्बन्बित गीत 
राजा को कह सुनाया । गजर्सिह उसकी काव्य-प्रतिभा से बड़े प्रसन्न हुए और उसे 
दण्डित करने की अपेक्षा सम्मान के साथ पुरस्कृत किया । इस घटना को यदि सत्य 
माना जाय तो चतरा मोतीसर की असाधारण काव्य-प्रतिमा और निर्भकिता का ' 
परिचय हमें मिलता है ।? 

कवि ने स्फुट दोहा, गीत, छंद आदि के माव्यम से अच्छे परिमाण में काव्य- 
रचना की है, परन्तु उसकी प्रतिभा गीतों में ही अधिक मुखर हुई है। प्रसिद्ध गीतों 
की सूची निम्न प्रकार है-- 


(१) गीत राजा भीम सीसोदिया रो? 
(२) गीत राजा गजर्सिघ राठौड़ रा (१४ गीत) * 
(३) गीत गौरबन कू पावत रो* 
(४) गीत दुरगादास सोनंग राठौड़ रा? 
(५) गीत राजा जसवंतर्सिघ रो” 
(६) गीत राजा जैंसिंघ कछवाहा रो” 
(७) गीत राणा करणसिव राह 
(८) गीत महाराज गोकुल॒दास साँवर रो? 
(६) गीत दुरगादास राठौड़ रोः१ 
(]) बं० हि० मं०, कलकता का कवि-परिचय संग्रह । 
(2) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 
(3) डिगल गीत : सं० रावत सारस्वत, चंडीदान सांदू, प्‌ृ० ३०-३१ व सीताराम 
लालस का संग्रह । 
(4) वं० हिं० मं० कलकत्ता का संग्रह । 
(5) सीतारांम लालस, जोवपुर का संग्रह । 
(6) श्री देवकरण वारहठ इन्दरोकली का संग्रह । 
(7) श्री सीभाग्य्सिह शेखावत, भमगवतपुरा का संग्रह । 
(5) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 
(9) बही। 
(0) रा० शो० सं०, जोबपुर का संग्रह । 
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कवि के युद्ध-वर्णंन सम्बन्धी गीतों में अर्थ-गौरव के साथ-साथ चित्रोपमता 
और शैलीगत चमत्कार अनेक स्थलों पर देखने को मिलता है। उदाहरणाय॑ राजा 
भीम शीशोदिया की प्रशंसा में कहा गया प्रसिद्ध गीत द्वष्टव्य है--- 


असा रूप सु भीम खग चाहतो आवियो, 
विखस भारथ तरणी वी वेला। 
भांज दल सेंद जेसिध सृ मेलिया, 
भांज जेसिध गर्जात्थ भेला ॥ 
खतन्नीवट प्रकढट अमरेस रो खेलतो, 
ठेलतो घाठ रहिया न कडाह। 
भार तुरकां दिया सार कमघां मही, 
भार क्रमां दिया कमघां माह ॥॥ 
असंख दल दिल्‍ली रा भुजां उछाड़तो, 
सबल॒ भड़ भीम दोठौ सबांहो। 
घेज वच वचारहो मंडोवर घेंचियो, 
मंडोवर धेच आमेर मांही ॥ 
भीम सांगाहरो विखंड करतो भड़ां, 
ग्रवरत सावरत खग ऊकालों 
पलछे असुरे जे घणौ माथो पठक, 
कटक मर मारियोौं नीठ कालो ॥। 


गजसिह के प्रतिपक्षी भीमसिंह की जहाँ उन्होंने उपरोक्त गीत में ऐसी प्रशसा 
की है, वहाँ वड़ी चतुराई के साथ दूसरे गीत में गजर्सि]ह के युद्ध में डटे रहने और 
ग्रचूक प्रहार आदि का वर्णंव कर उनकी वीरोचित मर्यादा का भी पालव कर दिया 
है । गीत की कुछ पंक्तियाँ दर्शनीय हैं-- 


हिलौलों कल॒ह समदर गहर हेकठा, 
दरसियों अहाडोी हलाहल दाव | 
जटाघर जेम गजसिंघ राजा जुड़, 
घूठ कीधौ जिसु हेक हिज घाव ॥॥ 
अखाड़े महोदघ डोहता अ्रकठा, 
पेख अन सुपह विमुहा पधारे । 
भोम सरखो कहर मालहर भयंकर । 
जहर गाजी संकर तुही जारे ॥॥ 
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(६) महेशदास राव-- 
संवत्‌ १७१५ वि० में शाहजहां के पुत्रों के बीच उज्जैन के पास घरमत नामक 
स्थान पर जो युद्ध हुआ था, उस घढना को लेकर जगा खिड़िया, कान्हा कविया, 
पूरणदास महियारिया आदि ने उच्चकोटि की काव्य-रचना की है । इसी घटना को 
लेकर महेशदास राव ने 'विन्हे रासो' का सर्जन किया, जिसकी सूचना पहली बार 
शोध-पतन्निका में श्री सौभाग्यसिह शेखावत ने दी है।* इस ग्रथ के प्रकाश में आने 
से कवि की कुछ अन्य रचनाएँ और गीतों आदि का भी पता चला है, परन्तु कवि 
की जीवनी के सम्बन्ध में विशेष जानकारी उपलब्ध नहीं होगी। कवि द्वारा रचित 
'गौड़ा री वंशावली' में कवि के निवासस्थान का जिक्र अवश्य किया है, परन्तु प्रति 
श्रुटित होने से गांव का नाम पढ़ा नहीं जाता । वंशावली की सम्बन्धित पंक्तियां 
इस प्रकार हैं-- 
गांव खो'”*****““'त्त कर जे तीरथ राज । 
मेडलगढ़ अजमेरि की को क्रम” ॥ 
वंशावली में तीर्थराज तथा पुष्कर शब्द अनेक स्थानों पर आया है. जिससे 
यह अनुमान लगाया जा सकता है कि कवि पुष्कर के आसपास किसी गौड़ सरदार 
का ग्राश्चित रहा होगा । 
उदयपुर के कविराज मोहनसिंह के संग्रह की एक प्रति में इनकी अनेक 
रचनाएं लिपिवद्ध हैँ । ग्रथ का लिपिकाल सं० १८७६ है। कवि की रचनाओं के 
नाम ये हैं---- 
(१) बिन्है रासो 
(२) 'राव अमरसिध को साको 
(३) राणा राजसिघ रो गुण रूपक 
(४) गौड़ां की वंशावली 
(५) 'रामचरित वेलि 
(६) राजा जैसिंध कछवाहा रा कवित्त 
कवि ने उपरोक्त दो ग्रथों--विन्हेँ रासों व अ्मरसिघ सी साको में गीतों 
का भी प्रयोग किया है । इनके अतिरिवत कुछ स्वतंत्र गीत भी इसी पोधी में दिए 
है । थीतों के नाम इस प्रकार हैं-- 


आम अमल कल 
(!) शोध-पन्निका, उदयपुर, वर्ष १३, अंक १ 
(2) गोड़ां की वंशावलि, छंद संख्या ६; राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान द्वारा 
यह कृति श्री शेखावत के सम्पादकत्त्व में अब प्रकाशित हो चुकी हैं । 
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वीरता और चारित्रिक विशेषता को कवि ने अद्भ्रुत काव्य चमत्कार के द्वारा एक गीत 
में प्रकट किया है। यथा--- 

कांमरियां तर तांशिये कसरो, 

मोहे दूजां तरखां सन । 

राजड रांणख रहे रलियामण्य, 

कसियां जरदाल॑. कसरा ॥॥ 

राजी हुई अवर राव राजा, 

हाव-भाव जौय कांकरण हार । 

चित उदसाद करें; चोतोड़ौ, 

सलहां भड़ां कियां सिखगार ॥॥ 

तार तणों काजल नोीलाम्बर, 

हरक करें अन राव हिये । 

मुद्ां बल घाले मेवाड़ौ, 

काली घड़ां सियार किये ॥ 

ऊभोौ दिल्‍ली सीस अुपांखे, 

जगा तरगौ कसियां जरद।॥ 

महलां तर्ां मरद अन महपत, 

मेवाड़ो... मरदां मरद ॥! 
(६) दघा मुहता : 

रूघा मुहता जोधपुर के निकट वालरवा गाँव का मिवात्ती था।?े राठौड़ 

दुर्गादास पर इसने सुंदर गीत लिखे हैं, जिससे वह ढुगदाल का समकालीन ठहरता 
है । कवि के वंशज आज भी बालरवा गाँव में हैं ॥ उनका कहना है.कि रूघा वालरवा 
के ठाकुर रामसिंह का कामदार था। उक्त ठाकुर पर लिखा हुआ एक गीत भी 
उपलब्ध होता है। जिससे उपरोक्त तथ्य की पुण्टि होती हैं। कवि के सम्बन्ध में 
ग्रमेक क्िवदंतियाँ भी प्रचलित हैं । कहते हैं कि ज्से मझाक करना बहुत पसंद था, 
इसलिए वह प्रायः हंसी-रजाक के लिए भी कुछ छंद दना दिया करता था । एक वार 
उससे शेरगढ़ परगने के किसी राजपूत सरदार से मजाक करली, जिस पर उस 





सरदार ने हु छ होकर उसका सिर काट डाला । 
रूघा मुहता ने मावोदास के रामरासों के समान रूघरासों सामक ब्रश 
कथा को लेकर लिखा हैं जिसकी हस्तलिखित प्रति श्री अनरचंद नाहटा के संग्रह 


। इस कृति के अतिरिक्त उसके स्फुट मीत और दोहे भी उपलब्ध होते हैं । कवि 


2? थे 


-4! 
47॥/ 





(।) डिंगलू गीत : रावत सारस्वत, चंडीद न सांदू, परिशिप्ट, पृ० ६ 
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के अ्रधिकांश गीत लुप्त हो चुके हैं, परन्तु यहाँ के चारण समाज में गीतकार के नाते 
वह आज भी स्मरण किया जाता है । कवि के कुछ गीत इस प्रकार हैं-- 

(१) गीत महाराजा जसवंतर्सिघ रा (२ गीत) 

(२) गीत दुर्गादास आसकरणात रा (२ गीत) * 

(३) गीत सीनंग चांपावत री5 

(४) गीत राव अमरसिघ री* 

(५) गीत राव रायसिघ री * 

(६) गीत भाऊ कुपावत रो 

(७) गीत मुकंददास खीची रो” 

(८) गीत मोहकमर्सिघ मेड़तिया रो 

(६) गीत महामायाजी रो? 

(१०) गीत रामावतार रौ१० 

(११) गीत हणुमानजी रौस? 

(१२) गीत ठाकर गोरघनसिध चंडावल रौग5 

(१३) गीत रामसिघ भाटी रौ?3 

(१४) गीत हाडी राणी रौः+ 

(१५) गीत सतियाँ री तारीफ रौःर 





(।) रा० शो० सं०, जोबपुर का संग्रह । 
(2) मरु-सारती, पिलानी, वर्ष ४, श्रंक २ 
(3) ठा० सा० पोकरण का संग्रह । 

(4) वं० हिं० मं०, कलकत्ता का संग्रह । 

(5) देवकरण वारहठ, इंदोकली का संग्रह । 
(0) ठा० सा० भीमसिह गारासणी रौ संग्रह । 
(7) पुस्तक प्रकाश, उम्मेद भवन, जोधपुर । 
(8) वहीं। 

(9) रा० शो० सं०, जोघपुर का संग्रह । 
(30) वही। 

(१]) वही। 

(।2) सीताराम लालूस, जोधपुर का संग्रह । 
(3) वही। 


(!4) रा० शो० सं०, जोघपुर का संग्रह । 
(45) वही | 
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कवि ने अपने गीतों को अद्भुत कल्पता और नवीन उक्तियों से सजाकर रखा 
है, जिससे श्रभिव्यक्ति में चमत्कार सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है। उदाहरण के लिए 
वालरवा ठाकुर रामसिह के आतंक पर कहा हुआ कवि का एक गीत द्रष्टव्य है-- 
रण भागा साह तण्या दल रांमां, 
जुग राखण अखियात जुई। 
असुरे घास मुखे आचरियों, 
हरणी ताय इूबली हुई ॥। 
ओऔरंग तर सुरंग आअहुटियां, 
जादम तें करता रण जंग। 
मुह में तुल भालिया मेछां, 
का ताय सांकड़॑ कुरंग ॥ 
चड़ वाहां देतो मुकनावत, 
>८ मद ५८ ८ । 
चामरियाल घास सुख चीनौ, 
मरगण डाल न लाधथे माल ।। 
मुख मुहगो करते अुयंतर, 
वनचर ऊसर थया विरंग । 
निस दिन श्ररज कर निसासे, 
संस आगल ऊसो सारंग ॥॥ 


० 


स्वामि-भक्ति और देश-भक्ति इसके गीतों में स्थाव-स्थान पर परिलक्षित 
होती है | दुर्गादास और सोनंग चाँपावत पर कहे हुए एक गीत की कुछ पं क्तियाँ इस 
दृष्टि से दर्शनीय हैं--- 
दुरगादास सोनंग वेहूं भींच ग्रहियां ढुजड़, 
कथन पतासाह सों अ्रेम कहावे । 
जसा रा डीकरा बिना जोधपुर, 
खन्नी अन चढ़े सो खता खा ॥ 
(१०) कविराजा करणोदान कविया: 
कविया करणीदान डिगल के उन ख्याति प्राप्त कवियों में हैं जिन्होंने अपनी 
काव्य-प्रतिभा के वल पर राजस्थान के राजाओं से वहुत बड़ा सम्मान पाया था। 
इनका जन्म मेवाड़ के सूलवाड़ा ग्राम में कविया विजयराम के यहां हुआ था । कवि 
के जन्म संवत्‌ के सम्बन्ध में अद्यावधि कोई पुप्ट प्रमाण प्राप्त नहीं हुआझ्ना है, परन्तु वह 
उदयपुर के महाराणा संग्रामसिह्‌ द्वितीय और जोबपुर के महाराजा ग्रभयसिह का 
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समकालीन था ।* इन्होंने अभयर्सिह के राज्याश्रय में रहकर ही श्रपती काब्य-रचना 
की थी । यह कवि होने के साथ-साथ कुशल राजनीतिज्ञ, ज्योतिष, संगीत आदि 
विद्याओ्रों का ज्ञाता तथा संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश श्र डिंगल भाषा का अच्छा 
जानकार था | कर्नल जेम्स टाड ने अपने इतिहास में उनके प्रसिद्ध ग्रथ सूरजप्रकास 
का उल्लेख करते हुए उसकी बड़ी प्रशंसा की है ।? महाराजा अ्भयर्सिह ने जब 
अहमदाबाद के युद्ध में सरवुलंदखां को परास्त किया था, तब उस युद्ध में वीरभाण 
रतनू तथा बख्ता खिड़िया आदि कवियों के साथ करणीदान भी था ।४ अन्य कृवियों 
की तरह करणीदान ने भी सूरज प्रक्लास नामक ग्रथ में उक्त युद्ध का आ्रांखों देखा 
वर्णान किया है । इस ग्रथ का सारांश “'विड़द सिणगार' के रूप में कवि ने महाराजा 
को सुनाया था, जिससे प्रसन्न होकर उन्होंने उसे बड़ी इज्जत देकर पुरस्कृत किया 
था तथा कवि को हाथी पर चढ़ाकर स्वयं अ्रश्वारढ़ हो, उसे सम्मान देने के लिए 
कुछ दूर तक जलेब में चले थे | इस घटना पर कहा हुआ एक दूहा वड़ा प्रसिद्ध हल 
अस चढ़ियो राजा अभो, करि चाढ़ कविराज । 
पहर हैक जलेव में, मोहर हले महाराज ॥। 

कवि की मुख्य रचनाएं निम्न प्रकार हैं-- 

(१) सूरज प्रकास 

(२) विड़द सिणगार 

(३) अभय भूपण 

(४) जती रासो 

(५) महाराणा संग्रामसिंघ रा कवित्त 

(६) स्फुट गीत आदि 

विभिन्न घटनाओं और प्रसिद्ध पात्रों को लेकर कवि ने अ्रनेक गीत रखे हैं । 
कुछ गीत निम्न प्रकार हैं--- 


(१) गीत महाराजा अभयसिघ रा (३ गीत)* 
(२) गीत राजाबिराज बखतर्सिब नागौर रा (२ गीत) * 


() वीर विनोद : भाग २, पृ० ६६६ 
(2) राजस्थान-इतिहास : बलदेव प्रसाद मिश्र, भाग २, पृ० १७० 
(3) द्रप्टव्य-सू रजप्रकास : (भूमिका) सं० सीताराम लालस । 
- (4) सीताराम लालूस, जोवपुर का संग्रह । ह 
(5) रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 
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(१) उजीण भारथ री चढ़ाई री भमाल 
(२) भाखड़ी अरजनजी गौड़ री 
(३) राव अमरसिध री भमाल 
(४) गीत अरजनजी गौड़ रा (२ गीत) 
(५) गीत दयालदास भझाला रो 
(६) गीत राजा रामसिंघ कछवाह/ रौ। 


कवि के गीतों के अध्ययन से पता चलता है कि वह डिगल भाषा और काव्य- 
परम्परा का अच्छा जानकार था। कवि ने अपने गीतों में युद्ध-बर्णन तथा वीर 
भावनाओं का चित्रण वड़ा ही सुदर किया है। युद्ध में श्रजुन गौड़ के शौयं और 
शत्रु-संहार का चित्र कुछ पंक्तियों में देखिए--- 
झरजन उरड्रेजी के औरंग झओाहुड़ । 
बजे न बाहुड़ जी क घाव त्रिबधि घड़ौ ॥ 
बेबाह लाल दुफाल बजियो वीर तो अजमाल । 
पाड़तो सेंदां पठाणां ढाहतों गज ढाल ॥॥ 
मुख चढ़े जता माथा पड़े दृढ कठ दुड़ाल । 
घेंधीग माता जेंम घसियों साहिजादां साल ॥॥ 
जुध वीरभद्र वीर जेहो घसे सांम्ही धार। 
जुभार रिण वाहतों झटकां संपेल्ि सरदार ॥ 
असवार श्रसि परिहार श्रावध सेंगलां सिर भार । 
तिणवार अछ॑र अपार राती हींडुले गलिहार ।॥। 
श्रमरसिह पर लिखित ऋमाल में भाषा की सरलता और मुहावरों का सफल 
प्रयोग भी दर्शनीय है । एक छुंद लीजिए-- 
खान गोसल्‌ बल असपति उस आओदकक्‍क्न । 
अमर काल घसुख श्राव्ता घावाँ भड़ां चमक्‍क ॥। 
चावां भड़ां चमक्‍क बड़ालां ऊमरां । 
तडि हिंदू तुरकांस खलभल खूमरां ॥। 
थाहै कोश अश्रथाह जहर कुण जारवे। 
मुढ़ चढ़े अमरेस मु कुण मारवे।। 
कवि की रचनाएं देखते से पता चलता है कि वह अपने समय का प्रसिद्ध 
कवि रहा होगा । राव जाति के विरले कवियों ने ही इस कोटि की रचना डिगल 
भाषा में की है । 
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जैन कवियों में धर्मवर्द्धन का प्रमुख स्थान है । उन्होंने चारण-शैली में भी 
अच्छी कविता की है | श्री अ्रगरचन्द नाहटा ने इनका जन्म सं० १७०० तथा अवसान 
सं० १७८३ में माना है ।7 इन्होंने १३ वर्ष की अ्रवस्था में जिन-रत्न-यूरि से दीक्षा 
ग्रहण की थी। इनके जन्म का नाम घरमसी था, दीक्षा लेने पर ये वर्मवद्ध न कहलाए । 
जब ये वयोवृद्ध तथा ज्ञानवृद्ध हुए तब इन्हें महामहोपाव्याय पद से भी विशरृषित 
किया गया । 

जैन धर्मोपदेश तथा स्तुतिकाव्यों के श्रतिरिक्त इन्होंने प्रकृति, नीति, वीरता 
आ्रादि अनेक विपयों पर कविता की है । श्री श्रगरचन्द नाहटा ने धर्मंवद्ध न ग्रथावली 
में इनकी ३०० के लगभग लघु रचनाश्रों का संकलन किया है। इनके डिंगल गीतों 
की संख्या बड़ी नहीं है, परन्तु जो भी गीत-रचना मिलती है उत्तकी अपनी विशेषताएं 
हैं । उनके कुछ गीत इस प्रकार हैं--- 

(१) गीत सूर्य स्तुति रो 

) गीत वर्षा वर्णन रा (२ गीत) 

(३) गीत शत्रुजय महिमा रौ 


(४) गोत श्री महावीर जनम री 
(५) गीत घरती री महिमा रौ 
६) गीत राष्ट्रवीर शिवाजी रो 


) 

) 
(६) 
(७) गीत जिन-दत्त-सूरि रा (४गीत) 
(८) गीत महावीर जन्म रौ 
(६) 
([ ० 
(११ 

२ 


६) गीत सरस्वतीजी री वंदरणा रौ 

१०) गीत परोपकार री 

११) गीत परमेसरजी रौ 
(१२) गीत सीत उण्ण वर्षा काल रौ 
(१३) गीत पुन्तर पाप फल रौ सुपंखरो 
(१४) गीत सर्व संघ आ्रासीर्वाद रौं 


(१५) गीत हूँढ़ियां रो 

(१६) गीत महाराजा जसवंतर्सिध जोधपुर रो, मरसियौ 
(१७) गीत गोड़ी पाश्व री, सुपंखरी 

(१८) गीत श्री जिनचंद सूरि रो 


() पर्मवद्ध न ग्रथावली : अगरचंद नाह॒टा, पृ० २७-३४ 
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गीतों की सूची से ही स्पष्ट है कि उनके गीतों में पर्याप्त विपय-वैविध्य 
विद्यमान है। उन्होंने अपने गीतों में प्रकृति के विभिन्न रूपों का सुन्दर चित्रण किया 
हैं । रूपक के माव्यम से वर्षा का एक चित्रण देखिए--- 
सबल्‌ मेंगल बादल तरया साज करि, 
गुहिर असम्तांणस नीसाण गाज । 
जंग जोरे करण काल रिप्र जीयवा, 
आज कटकी करी इंद राजे ॥। 
कवि के गीतों में कहीं कहीं विरोधी भाव भी प्रकट हुए हैं । एक ओर वह 
शिवाजी मरहठा को दिल्‍ली जीत लेने का आाशीजांद देता है, दूसरी ओर धरती 
के लिए भगड़ने वालों का उपहास भी करता है-- 
भोगवी किते भुष किता भोगवर्सी, 
मांहती मांहही करइ मरे । 
एुंठी तजी पातलां ऊपरि, 
कुकर मिलि मिल कलह करें। 
कवि की भाषा सरल, प्रसादगुण-युक्त और प्रवाहमयी है । कहीं कहीं भाषा 
में ब्वन्यात्मकता का भी सफल प्रयोग हुआ है । 
तड़ा तड़ि तोब करि गयणा तड़के लडित, 
महाभड़ भड़ि करि भ्रूक संड्यो । 
कड़ा किड़ि कोघ करि काल कटका कीयो, 
खिण करे बल खल सबल खंडयो ।॥ 
गीत छंद की विशेषताओं ने जन कवियों को भी अपनी ओर आक्ृप्ठ किया 
था, धर्मवर््ध न की ये रचनाएं इसका प्रमाण हैं । 
(5८) जोगीदास कुवारिया-- 
ये देवलिया प्रतापगढ़ नरेश महारावत हरीसिंह के आश्रित कवि थे ।7 इनके 
पूवेज मेवाड़ के कु वारिया ग्राम के निवासी थे, इसलिए ये कुवारिया चारण कहलाए। 
कवि ते सं० १७२१ में 'हरि पिंगल प्रवन्ध' सम्पूर्ण किया था ।* राजसमंद कील 


(१) हिंदुवों राव आइ दिल्ली लेसी हिवे । 
(2) राजस्थांती सबद कोस, भाग १, भूमिका, पृ० १५३ 
(3) संवत सत्तर इकवीस में, कातिक सुम पख चंद । 
हरि पिंगल हरियंद जस, वरस्पियो खीर समंद ।! (सरस्वती पुस्तक भण्डार, 
उदयपुर में सुरक्षित प्रति से) 
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का निर्माए उदयपुर के महाराणा राजतिह ने संवत्‌ १७३२ में पूर्ण करवाया ।* 
इस बाँध की प्रशंसा में भी जोगीदास ने गीत-रचना की है | इसलिए कवि का रचना- 
काल इस समय के बीच सहज ही स्वीकार किया जा सकता है । ह 
इनकी प्रसिद्ध रचना हरि पिंगल प्रवन्ध ही है, जो पिगल एवं डिगल के छंदों 
के लक्षणों को उदाहरण सहित समझाने के लिए लिखी गई है। पूरा ग्रथ तीन 
भागों में विभक्त हैं, जिसके अन्तिम भाग में कवि ने अपने आ्राश्यदाता हरीसिंह के 


हर 


वंश-गौरव, पराक्रम, उदारता ञ्रादि को प्रकट किया है । 
गीत-रचना भी साहित्यिक दृष्टि से बड़ी मुल्यवान्‌ है। कुछ 

गीत इस प्रकार हैं-- 

(१) गीत महारावत हरीसिंघ प्रतापगढ़ रा (४ गीत)? 

(२) गीत कंवरजी प्रतापरसिध रा (२ गीत)३२ 

(३) गीत कंवरजी मोहकमर्सिच रौ* 

(४) गीत महाराणा राजसिंघ रा राजसमंद कील रा भाव रा 

(५) गीत राणा राजसिंघ रा कमठाणा रा (२ गत)" 

(६) गीत राणा राजसी री मरदानगी रौ? 

(७) गीत सिवा मरेठा रो१ 

(८) गीत सलुम्बर रावतजी रो? 

(६) गीत वेदला रा चुहाण रीौ१०९ 

उनके गीतों से उनकी विद्धत्ता और दिगल भाषा पर अधिकार का परिचय 
तो म्लिता ही है, परन्तु उनकी विशिप्ट अलंकार योजना उन्हें उच्चकोटि के गीतकारों 
की श्रेणी में भी ले जाती है। उदाहरणार्थ उदयपुर के महाराणा राजर्सिह की 


(।) वीर विनोद : कविराजा श्यामलदास, भाग २, पृ० ४६६ 

(2) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 

(3) कविराव मोहनसिंह, उदबयुर का संग्रह । 

(4) वही । 

(5) सीताराम लालस, जोवपुर का संग्रह । 

(6) वही! 

(7) रा० शो सं०, जोवपुर का संग्रह । 

(8) श्री सौभान्यसिह शेखावत, भगतपुरा का संग्रह । 

(9) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 
(0) कविराव मोहनसिह, उदयपुर का संग्रह ॥ 
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कु; 
(8) 
(५) 
(६) 
(७) 
(८) 
(६) 
(१०) 


गीत अहमदाबाद रे ऋगड़ी रौ? 

गीत महाराजा बहादरसिघजी रौ* 

गीत महाराणा संग्रामसिंघजी रा (३ गीत) * 
गीत रामचद्रजी रौ, त्रकुट बंध* 

गीत ठाकुर सेरसिध मेड़तिया रो 

गीत ठाकुर प्रतापसिंघ खैरवा रौ९ 

गीत लखधीर इंदा री तारीफ रौ” 

गीत कुसलसिघ आउवा ठाकुर रो? 
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कवि के गीत सामान्यतया परिपाटीवद्ध वीर गीत है। अलकार, शैली व 
अभिव्यक्ति आदि में डिगल की काव्य परम्परा का प्रौड ज्ञान परिलक्षित होता है। 
उसके गीतों से इतिहास की अनेक महत्त्वपूर्ण घटनाओं पर भी प्रकाश पड़ता हे । 
उदाहरणार्थ एक गीत यहाँ प्रस्तुत करना ही पर्याप्त होगा--- 





जांए जगायो साबुत सोर खिजाये भुजंग जांण, 
सुर धाये वातलायो गजां गर सींघ। 
रत्रां बोल चढ़ायौ परा रां देतो ख्गां रोलं, 
सत्नां गोल ऊपरां ऊ थआ्रायौ सैर सांब ॥। 
सारे अणी हरौलां वेहारे गो इला तमासां, 
हकारे बकारे भूष धारे जत्रहास । 
वाधियो चाट के तुरी बगतेस खासावाड़े, 
बगतेस खासाबाड़े भाटठके. दांखांस ॥। 
खाल श्रोस् छुटे मतवालां ज्यू: तमाला खाब, 
कदमां अतन्राला भले वरमाला कध। 
शआ्राजकां डांरसाक वाला चाल देख भांरा आखे, 
बरदालां फोका रोक काला खांगी-बंध ॥। 


() रा० शो० स०, जोधपुर का संग्रह । 
(2) बं० हि० मं०, कलकत्ता का सग्रह । 
(3) साहित्य संस्थान, उदयपुर का सम्रह । 
(4) सूरज प्रकास : भाग १, पृ० १३७ 
(5) मरू-भारती : पिलानी, वर्ष २, अक १ 
(6) सीताराम लालूस, जोधपुर का सग्रह । 


(7) वही । 


(8) रा० शो० स०, जोधपुर का सम्रह । 
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वीर खेत मेड़ते मछरां फूल धारां बढ़, 

चढ़ा रथां अछरां अमोरां नेह चाह । 

जमी आभ धू सुमेर पांखी ते पवन जेते, 

सदांशी रहाणी क्रीत जेते सेरसाह ॥। 
(११) हुकमीचंद खिड़िया - 

डिंगल गीत रचयिताओं में हुकमीचंद खिड़िया प्रथम पंक्ति में आसीन होते 

हे । उनके जीवन वृत्त के सम्बन्ध में विस्तृत जानकारी तो उपलब्ध नहीं होती, परल्तु 
ग्रन्त.साक्ष्य के आधार पर यह प्रतीत होता है कि वे जयपुर राज्य के वनेड़िया ग्राम 
के निवासी थे ।? जोधपुर के महाराजा विजयसिंह, शाहपुरा का राजा उस्मेदर्सिह 
तथा जयपुर के महाराजा मावोसिंह व प्रतापरसिह के समकालीन थे और उनसे इनका 
अच्छा सम्प्क भी था| महाराजा माधोर्सिह ही ने इन्हें वनेड़िया ग्राम प्रदाव किया 
था । हुकमीचंद के पूर्वजों का मुल स्थान खराड़ी ग्राम मारवाड़ में है, जिससे ये खिड़िया 
शाला के चारण कहलाए। राजनैतिक क्षेत्र में इनका अधिक प्रभाव होने के कारण 
इन्होंने खराड़ी ग्राम में भी आया हिस्सा लेना चाहा, परन्तु महाराजा विजयसिह ने 
उस गाँव में इनकों' हिस्सा देते में अपनी असमर्यता प्रकट की और उसके बदले में काई 
दूसरा गाँव देना झगीकार किया परन्तु हुकमीचंद ने यह स्वीकार नहीं किया | 
इनकी रचनाओं के आ्रावार पर इनका रचनाकाल सं० १८१४ से सं० १८६० तक 
का माना जा सकता है । 


नहाते अपने अनेक समकालीन वीरों पर गीत लिखे हैं । मुक्तक काव्य-रचना 
करने वाले ब्गिल के प्रसिद्ध कवियों में प्रत्येक का किसी न किसी छंद पर विशेष 
अधिकार रहा हैं । हुकमीचंदर का गीत पर सर्वाधिक अधिकार माना गया 
सरूप कवित्त नरहरि छुप्पय, सुरजनल के छंद । 
गहरी कूमक गरणंस री, रूपक हुकमीचंद ॥॥ 
इन्होंने गीत रचना अच्छी संख्या में की होगी इसमें कोई संदेह नहीं परन्तु 
विभिन्न संग्रहालयों में श्रभी तक ६० के करीव उनके गीत देखने में आए हैं | वृहत्‌ 
राजस्थानी काश के कर्त्ता सीतारांम लालस ने जयपुर के महाराजा सवाई प्रताप्सिह 
पर इनके द्वारा रचित एक बड़े भमाल गीत का उल्लेख किया है,” परन्तु वास्तव 
वह भमाल न होकर डिंगल का नीसाणी छंद है ॥ इनके कुछ उपलब्ब गीतों की 
मूची निम्न प्रकार हे -- 





(१) राजस्थानी साहित्य का मध्यकाल (परम्परा) भाग १५-१६, ए० रेरे८ 
(2) राजर्थांनी सवद कोस, भाग १, भूमिका, पृ० १६३ 
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(१) 
(2) 
(3) 
(4) 
। 
५ 
हो 
(8) 
(9) 
(0) 
(!) 
(2) 
(3) 
(4) 


(१) गीत तुलजा देवी रौ? 

(२) गीत गजराज री पुकार रौ? 

(३) गीत राजा माघवर्सिघ कछवाहा रा (३ गीत) * 

(४) गीत राजा उमेदर्सिघ साहपुरा रा (३ गीत )* 

(५) गीत राजा विजेसिंघ जोधपुर रौ् 

(६) गीत राजा भोपालसिघ खेतड़ी रा (२ गीत) ९ 

(७) गीत राजा उमेदर्सिघ हाडा रा (२ गीत)? 

(८) गीत राव प्रतापसिंघ नहका अलवर रौ १ 

(६) गीत राजा राजसिंघ किशनगढ़ रा (२ गीत)” 
) गीत राजा बहादरसिघ किशनगढ़ रौ?९ 

(११) गीत राजा प्रतापसिंध कछवाहा जयपुर रा (२ गीत ४३ 

(१२) गीत राव देवीसिंघ शेखावत सीकर रौ?* 

(१३) गीत रावल्‌ प्रथीर्सिध वांसवाड़ा रौ? 5 

(१४) गीत राजराणा राघोदास भाला देलवाडा रौ?4 

(१५) गीव राव बाघसिध राठौड़ मसूदा रौर 5 

(१६) गीत राणा भीमसिध रौ! ९ 


बं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह 

साहित्य संस्थाच, उदयपुर का संग्रह | 

रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 

सीतारांम लालूस, जोधपुर का संग्रह । 

बही । 

श्री सौभाग्यसह शेखावत भगतपुरा का संग्रह । 
विरला सेन्‍्ट्रल लाइब्र री का हस्तलिखित संग्रह । 
साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 

बं० हिं० मं ०, कलकत्ता का संग्रह । 

वही । 

स्षी सोौभाग्यसिह शेखावत भगतपुरा का संग्रह । 
वही । 

रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह 

सीतारांम लालस, जोधपुर का संग्रह । 


(5) साहित्य संस्थात, उदयपुर का संग्रह ! 
(१6) रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 
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(१७) गीत लाछां सती रो! 
(१८) गीत आपा मरेठा रौ£ 
हुकमीचंद के गीतों के विपय-युद्ध-वर्णन, अस्त्र-शस्त्र-धर्णान, हाथी-घोड़ों का 
वर्णन, आखेट वर्णन, दुर्गं-बर्णान और दानशीलता का वर्णन आरादि है । युद्ध की 
बड़ी ही सुन्दर ग्रभिव्यक्ति इन्होंने दी है । युद्ध-बर्णन सम्बन्धी गीतों में शाहपुरा के 
उम्मेदर्सिह सीसोदिया और महादाजी पटेल की सेना के बीच होने वाले युद्ध पर 
लिखा गया सुपंखरा गीत बहुत असिद्ध है । यह गीत २३ छूंदों में पूर्णा हुआ है । इस 
गीत के भाव-सीन्दर्य श्रौर भाषा ने परवर्ती कवियों को भी श्रत्यधिक प्रभावित किया 
था, जिसके फलस्वरूप उसे कण्ठस्थ करने की परम्परा-सी पड़ गई थी । श्राधुनिक 
काल के कुछ वयोवृद्ध कवियों के मुख से भी यह पूरा गीत सुनने को मिल जाता है । 
उपयुक्त शब्द-चयन श्र उदात्त शैली की हृ८्टे से गीत का एक हाला दर्शनीय है--- 
कोडी डढ़ां फुसी काट मोड़तो कमट्ठां कंघ, 
पव॒वे राट सिघ बीछोड़तो भोम पाट । 
थंभ जंगां बोम वांद जोड़तो रातंगा थाट, 
तोड़तो मातंगां घाट रोड़तो त्रांवाट ॥।ैं 
इनके गीतों में श्रोज गुण के साथ-साथ भाषा में अ्रदुभुत वेग हृष्टिगोचर होता 
है | शाही सनापति मुर्तजा अली को राव देवीसिंह शेखावत ने किस प्रकार रणा भूमि 
में दिल्‍ली की ओर भगा दिया उसका चित्र देखिए-- 
लोहा खासावाड़े बाढ़ तुरंता विल्‍ली नू' लेगो, 
चोड़े धाड़े घुरतजावली न्ु धके चाढ़ ॥ * 
हुकमीचंद की भाषा प्रायः विलप्ट श्रौर वीर रस के ही उपयुक्त है, परन्तु 
कहीं कहीं इसमें वड़ा ही सहज प्रवाह हष्टिगोचर होता है । राजा भोपालसिह शेखा- 
वत ख्ेतड़ी की वदान्यता को प्रकट करने वाली कुछ पँक्तियां देखिए-- 
धिधां श्रपारां नागेसहारां पारावारांं खीर सिंघ, 
घरि तेज घारां धाम उधारां घूपाल । 





(!) वं० हि० मं०, कलकता का संग्रह । 
(2) वही | 
(3) राजस्थांनी सबद कोस: सीतारांम लालस भूमिका, पृू० 65 


(१) कविवर हुकमीचंद खिड़िया: (परम्परा भाग 5-6) सोभाग्यर्सिह श्रेखावत 
पु० 33 


डिंगल गीत साहित्य [ ३१७ 


तारकी आकास दचारां सोड़ ज्यू राकेस तारां, 
भूगोल दातारां सारां सेखांसी भुपाल्‌ ॥ ह 
अपने भावों को प्रकट करने के लिए इन्होंने शब्दालंकारों में वेश-सगाई के 
ग्रतिरिक्त यमक, अनुप्रास आदि का खूब प्रयोग किया है तथा अयलिकारों में रूपक, 
उपमार-उत्प्र क्षा, अत्युवित आदि को अधिक अपनाया है । साहश्य मुलक अलंकारों का 
प्रयोग करते समय कहीं-कहीं बड़ी मौलिक सूक-बूक का प्रदर्शन भी किया है। महा- 
राजा माधो्सिह (जयपुर) के शिकार खेलने का वर्णान करते समय कवि ने बन्दुक के 
छूटने का वर्णान उत्प्र क्षा अलंकार को प्रयोग में लेकर किया है वह यहाँ दृष्टब्य है-- 
छोह साथे भरी ह्॒था हुं बंदूकां कड़क्के छूडे, 
ज्वाला रा पहाड़ां मा्थ तु बीज जांण । * 
गीत रचने की कला में हुकमीचंद अत्यधिक निपुण थे। उनकी इस प्रतिभा 
का लोहा सूर्यमल्ल मिश्रण जैसे डिगल के महा कवि ने भी माना था । उनकी यह 
उक्ति बड़ी प्रसिद्ध है-- 
“गीत गीत हुक्मीचंद कहस्यो, हमसे गीतड़ी गावो ।! 
उनके गीतों की अनेकानेक विशेषताओं के कारण ही अनेक राजाओं ने उन्हें 
सम्मान दिया था और उनके गीतों का प्रचार भी उस समय में खूब हुआ था जिसको 
प्रमाणित करने वाली एक उक्ति आज भी प्रचलित है-- 
#हुकमोचंद रा हालिया, गुरड़ बचां जिस गोत १ 
उनके गीतों से परवर्ती कवि बहुत ही प्रभावित रहे हैं । महादान मेहडू जैसे 
प्रसिद्ध कवि भी हुक्मीचंद की शैली का अनुकरण किए विना नहीं रह सके--- 
हुक्‍्मोचंद तरएं कहिया थका, फेरवां गीत महादान फेंके । 
निसंदेह डिगल गीत रचना को हुकमीचेद की महान्‌ देन है । 
(2 ) ओपा आढ़ा-- 
ओपा झाढ़ा के पिता का नाम बखता आाढ़ा था। इनका निवास स्थान सिरोही 
राज्य का पेशवा गांव बताया जाता है। जोधपुर के महाराजा विजयसिह तथा मान- 
सिंह के दरबार में इनका अत्ना-जाना था। श्री सीतारांम लालूस ने इनका रचनाकाल 
सं७० १८४० से १८७४५ माना है [3 


(।) श्री सौभाग्यसिह शेखावत भगतपुरा का संग्रह ! 
(2) साहित्य संस्थान, उदयपुर का संग्रह । 
(3) राजस्थानी सबद-कोस : सीतारांम लालूस, भूमिका, पृ० १६३ 
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इनकी गीत-रचना वड़ी संख्या में तो उपलब्ध नहीं होती, पर जो भी गीत 
उपलब्ध होते हैं, वे बड़े सरल और सहज अभिव्यवित से परिपूर्ण हैं । उनकी अधि- 
कांश रचनाए' भक्ति-विपयक हैं । कुछ गीत समसामयिक नायकों पर भी लिखे हैं । 
प्राप्त गीतों के नाम इस प्रकार हैं--- 

(१) गीत ठाकर भगवतर्सिष रोहिट रो ? 


(२) गीत गुड़ा राणा रे उपालूभ रो * 
(३) गीत सिरोही रावजी रो् 

(४) गीत मरह॒ठाँ री ताकत रो 

(५) गीत सूक री दुराई रौ* 

(६) गीत राजा सिवर्सिध ईडर रो? 
(७) गीत महाराज विज॑सिघजी रो” 
(5) गीत ठाकुर माबोसिबजी रोौरें 

(६) गीत भक्ति सम्बन्धी (११ गीत)? 
(१०) गीत राघवदे चू डावत रे दात रा? 


इनके भक्ति विषयक गीत न केवल साहित्यिक क्षेत्र में अपितु जतता में भी 
बड़ प्रिय रहे हैं ॥ उनके गीतों की भाषा में सहजता और विचारों की स्पप्टता तथा 
भावों वी सरलता आ्रादि ऐसे गुणा हैं, जो अ्रन्य कवियों से इन्हें पृथक स्थात का 
अधिकारी बनाते हैं । ईश्वर के प्रति अतन्य निप्ठा और बत्रात्म-समर्यण को अत्यन्त 
सहज रूप में व्यक्त करने वाला एक थीत यहाँ उद्दृत किया जा रहा है, जिसने कवि 
के कृतित्व का अनुमान लग सकेगा ! 


(4) सीताराम लालस, जोबपबुर का संग्रह । 

(2) वं० हिं० मं०, कलकत्ता का संग्रह । 

(3) विरला सेन्‍्ट्रल लाईब्रे री, पिलानी का संग्रह । 
(4) सीतारांम लालस, जोब्रपुर का संग्रह । 

(5) रा० प्रा० प्र०, जोबपुर का सग्रह । 

(6) विरला सेन्ट्रल लाइब्रे री, पिलानी का संत्रह । 


न 


(7) पुस्तक प्रकाश, उम्मेद भवन, जोधपुर का संग्रह 
(8) वही । 
(9) रा० शी० सं०, जोबपुर का संग्रह । 

(]0) डिगल,गीत : रावत सारस्वत चंडीदान सांदू, पृ० €प-६९, , 
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पांतरियां वाट न॒पीरां पीहर, 

आलबंत . निरधारां आप । 

तु तो मात न मायां तीकम, 

बापी तु हीनन बायां बाप ॥। 

अलज त्‌ ही आलसियां उद्दम, 

पालग तू ही न पंखां पांख। 

तू” पय हाथ पांगलां हृढां, 

आंधां तू परमेतर आंख ॥॥ ; 

परमेसर तू. त्रसियां पांखणी, 

संत भूखियां साग रसाल । 

गुगां बच तु ही गिरधारी, 

बड़े तु ही है अकल विसाल ॥। 

ब्रजवासी थाकां वीख्रामौ, 

जल बूडां रीतू ही जिहाज।॥ 

नी घरियां तू नारायण, 

मांदां रो ओऔखद महाराज ॥। 
(१३) कविराजा बांकीदास आसिया : 

वांकीदास का जन्म संवत्‌ १८३६ में मारवाड़ के भाँडियावास ग्राम में हुआ 
था |: इनको शिक्षा दीक्षा देकर विद्वान बनाने का श्रेय राययुर ठाकुर अजु नसिह 
को है, जो स्वयं बड़े विद्या-प्रेमी थे। उनके इस ऋण का आभार कवि ने स्वयं 
स्वीकार किया है-- 
साली ग्रीखम मांह, पोख सजल द्रूम पालियों। 
तिण रो जस किम जाहे, अत घर चूर्ण ही अजा ॥॥ 
महाराजा मान सिंह के गुरु आयसजी देवनाथजी की कृपा से ये महाराज के 
राज्य-कवि के पद पर पहुँचे और अपवी काव्य प्रतिभा के वल पर बहुत वड़ा सम्मान 
व बन आदि अ्रजित किया। महाराजा मानर्सिहजी के ये काव्य-ग्रुरु भी थे। 
मानसिहजी इतका बड़ा सम्मान करने थे । परन्तु क्रोव के आवेग में कुछ राजनैतिक 
कारणों से इन्हें दो वार देश निकाला भी दे दिया था । इस संवन्च में एक कहावत 
ग्राज भी प्रचलित है--- 
लाख पसाव तो एक दियो ने देस निकाला दोय ॥ 


() डिंगल गीत : रावत सारस्वत, चंडीदान सांदू, पृ० १२७ 
(2) राजस्थांनी सबद कोस, भूमिका, पृ० १६६ 
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कहते हैं कि जब महाराजा मानसिह को गद्दी से अयुद कर उनके लड़के 
छत्रनिह को गद्दी पर वैठाया गया था तो उसमें वॉकीदास का भी हाथ था। छत्नासह 
की मृत्यु के उपरान्त जब महाराजा मानसिंह पुनः गद्दी पर आसीन हुए तो पडयंत्र 
में भाग लेने वाले सभी विरोधियों की उन्होंते खबर ली । ऐसी स्थिति में वॉकीदास 
की हालत बड़ी नाजुक हो गयी थी । जब भाद्राज्जुन ठाकुर ने वांकीदास को उपस्थित 
किया तो पहले तो महाराजा ने उन्हें अवसरवादी कह कर नाराजगी व्यक्त की, परन्तु 
चारण कवि होने के नाते उनका अपराध क्षमा कर दिया था । बांकीदास की मृत्यु 
पर महाराजा मान सिंह का कहा हुआ यह दोहा चारण-समाज में बहुत प्रचलित है । 
विद्या कुल विख्यात, राज-काज हर रहस रो । 
बांका तो बिन बात, किएा आगल मन री कहां ॥। 
श्री सीतारांम लालस ने उनका? रचना-काल संवव्‌ १८६० से सं० १८६० 
माना है । उन्होंने उनके ४१ ग्रथ बताए हैँ । इन रचनाओं के अतिरिक्त कवि ने 
अनेक स्फुट गीत दोहे आदि रचे हैं, जिनमें गीतों- का सर्वाधिक महत्त्व है । उपलब्ध 
गीतों की सूची निम्न प्रकार है--- 


(१) गीत करनीजी रा (२ गीत)? 

(२) गीत माताजी रा (२ गीत)? 

(३) गीत देवनाथजी रो+ 

(४) गीत महाराजा मानसिधजी रा (६ भी )5 
(५) गीत खेजइले ठाकरां रा (३ गीत) 

(६) गीत भरतपुर रे राजा रौ? 

(७) गीत चेतावणी सौ* 


(।) राजस्थांनी सवद कोस, भूमिका, पृ० १६७ 

(2) रा० शो० सं०, जोबपुर का संग्रह 

(3) वांकीदास़र ग्रथावली : गः३, 7० 2१३५-२३ 

(4) वही, पृ० ११४-११५ 

(5) रा० जो० सं०, जोबपुर का संग्रह ! 

(6) श्री खेजड़ले ठाकुर भेरोंसिह के सम्रह की कापी । 

(7) परम्परा (गोरा हृटजा), जोबपुर, भाग २, पृ० ५८-५६ 
(8) बही, पृ० ५४-५६ 
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(0) 
(2) 
(3) 
(4) 
(5) 
(6) 
(7) 
(8) 
(१) 


(८५) गीत भरतपुर रौ ? 

(६) गीत नींबावतां र महंत रौ? 

(१०) गीत पाबूनी घांवलोत रो? 

(११) गीत राव अमरसिघ नागौर रौ* 
(१२) गीत बबूजी चाँपावत रौट 

(१३) गीत मूजी रौ* 

(१४) गीत किसनगढ़ रे राजा रौ? 

(१५) गीत रावराजा लिछम्णर्सिंघ सीकर रौ* 
(१६) गीत खुमांणसिघ चांपावत रौ* 

(१७) गीत रायांतेर री चढ़ाई रो?९ 

(१८) गीत दुरगादास राठौड़ रोग? 

(१६) गीत गोपालजी मेड़तिया रौ?? 

(२०) गीत नखसिख भमालु? $ 

(२१) गीत राधा-क्रिसणजी रा (५ गीत)१4 
(२२) गीत कजिया री बुराई रौरे 5 

(२३) भीत वाणी रे संयम रौ?९ 


गोरा हटजा (परम्परा भाग २), पृ० १०७ 

वही, १० ६३ 

बं० हिं० मं०, कलकत्ता का संग्रह । 

वही 

बही । 

डिंगल गीत : सं० रावत सारस्वत, चंडीदान सांदू, पू० ८५ 
बं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह । 

श्री सौभाग्यसिह शेखावत भगतपूरा का संग्रह । 

रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 


(१७) वांकीदास ग्रथावली : सं० कविया और ख़ारेड़, भाग ३ 
(! ) बही, पृ० १४० 

(2) वही, पृ० १४५ 

(3) वही, पृ० ३०-४२ 

(4) वही, पृ० ११६-१२६ 


॥। 


०६-११० 
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(२४) गीत लाघा सौलंकी रो? 
(२५) गीत रस अलंकार दोसां रौ* 
(२६) गीत ठा० सिवनाथसिंघजी कुचामत रा (२ गीत) 
उपरोक्त गीतों को उनकी विपय-वस्तु के अनुसार निम्नलिखित पांच भागों 
में विभाजित किया जा सकता हें-- 
(१) भक्ति सम्बन्धी गीत 
(२) प्रशंसात्मक गीत 
(३) उपालम्भ विषयक गीत 
(४) उपदेशात्मक गीत और 
(५) विविध 
भक्ति विपयक गीतों में कवि ने अ्पती इप्ट देवी की स्तुति की है तथा 
उसकी कपा का गुणगान किवा है। चारण लोग देवी के अनन्य भक्त और उपात्तक 
रहे है, यह पहले ही कहा जा चुका है । वांकीदास ने देवी की अतुलवीय शर्क्ति और 
सामर्थ्य का वखान वड़े ही सुदर ढंग से किया है | उन्होंने वताया हैँ कि वड़-वड़े 
योद्धा गढ़ों की शरण लेते हे श्रौर गढ़ तेरी शरण में ही सुरक्षित रह पाते है - 
गढ़वाला गढ़ ओले गाज, सढ़ रे ओऔले गठां म्रजाद ॥ 
राघा और छृप्ण के प्रति उन्होंने भक्ति-भावना, उनके रूप और अलौकिक 
प्रेम क्रीड़ाओं का सरस चित्रण करके प्रकट की है । इस प्रकार के गीतों में कुप्ण 
की लीलागओं भौर वैप्णव धमं के प्रति कबि की आस्था प्रकट होती हैँ | उदाहर्खसाथ 
कुछ पवितया दर्शनीय हे-- 
पथिक जाय मथुरा कहे जादवां पती न, 
आापरा मिलण कु वात उरली। 
आय गोकुल मही लेर सुर अनोखा, 
मयाकर सुखावो फेर छुरली ॥॥ 
सुरभियां चरावो संग लावो सखा, 
चेल आवे कदम तणी चांही । 
पोख हित वेल गावो चरित पेम रा, 
मुरलिका सुखावो द्योत्त मांहि ॥। 


(!) वंकीदास ग्र थावली भा० ३ भूमिका । 
(2) वही, प० १४६-१५२ 
(3) रा. शो. सं. जोधपुर का संग्रह । 
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महाराजा मानसिह की नाथों में अनन्य आस्था थी। अतः वांकीदासजी ने 
भी नाथजी का अभिवादन श्रपने गीतों में स्थान-स्थान पर किया है । 
उनके प्रशंसात्मक गीत कुछ प्रसिद्ध वीरों और आदर पात्रों को लेकर लिखे 
गए हैं। आदर्श चरित्र की प्रशंसा उन्होंने मुक्त कंठ से की है। एक शोर पाबूजी 
राठौड़ जैसे प्रसिद्ध लोक देवता की कत्त॑व्यपरायणाता उनके गीत का विपय बनी 
है तो दूसरी और लाधा सौलंकी जैसे साधारण राजपूत की उदारता तथा दानवीरता 
की गलाघा उनके गीत में व्यक्त हुई है । अपने आश्रयदाता महाराजा मान्पिह की 
प्रशंसा में जहां उन्होंने श्रगनेक गीत कहे हैं, वहां भरतपुर के शासक रणजीतसिंह के 
शौर्य और स्वतन्त्रता-प्र म को व्यक्त करने में भी किसी प्रकार का संकोच नहीं किया 
है । उनके गीतों के उदाहरण अन्यतन्र कई स्थलों पर दिये जा चुके हैं, इसलिए यहां 
यह वताना ही पर्याप्त होगा कि उनके गीत न केवल साहित्यिक दृष्टि से ही अपितु 
इतिहास की हृष्टि से भी बड़े महत्त्व के हैं, क्योंकि उनमें कई ऐतिहासिक तथ्य 
समाहित हैं । 
उपालम्भ देना चारण कवियों का विशिष्ट गुण। माना गया है। डिगल काव्य 
इस प्रकार की विशुद्ध व्यंगपुर्णो कविताओं से अवश्य गौरवान्वित हुआ है । क्योंकि 
कवि-समाज तथा उसके ग्राश्थयदाता वर्ग दोनों के ही आपसी घनिष्ट सबन्धों से 
उद्भूत सामाजिक सत्य की स्थापना उनके माध्यम से संभव हो सकी है । बांकीदास 
ने विशिष्ट घटना को लेकर कुछ उत्तम कोटि के गीत रखे हैं।अ्रग्रनजों के सामने 
समर्पण कर देने वाले शासकों की कर्तव्य-हीवता और कायरता पर बड़े ही तीखे 
शब्दों में व्यंग्य किया है । नींबावतों के महन्त द्वारा भरतपुर के शासकों को धोखा 
दिया जाना भी इनकी दृष्टि में देश-द्रोह से कम नहीं था । 
वीर, श्गार तथा भक्ति विषयक गीत-रचना तो डिंगल की प्राचीन परम्परा 
(ही है, परन्तु वांकौदास ने कुछ उपदेशात्मक गीत कहकर गीत-काव्य की परम्परा 
को एक नया मोड़ दिया है। उन्होंने आयसी भगड़े, वाणी के श्रपंयम तथा कायरता 
झ्रादि को बहुत बुरा बताया है । इस प्रकार के गीतों में उनकी व्यावहारिक सूझक-बूक 
और समाजयसु-धार की अभिलापा भी प्रकट होती है । आपसी भगड़ों की बुराई को 
व्यक्त करने वाली कुछ पंक्तियाँ द्वप्टव्यं हैं--- 
नह पंचां जाय लाकड़ी नांखे, घराा जोर सज विया घरा । 
चाडी करे कचेड़ी चढ़िया, नीर ऊतर तुरत नरां ॥ 
विणज विभौ हल हांसल विगड़, 
कुबद कसाई जगत कहै। 
ऋणड़ी लागे जिकां क्रूड़ां, 
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. रगड़ो. तलबां तणों रहे ॥। 
महलो कुसल विराण मूड, 
सु हमेस बांटणो सेस। 
कजिया रो कीज मुह कालो। 
फजिया में नित नवो कलू से ।॥। 
राखे संप जिका घन राख, 
वाॉंकों.. दाखे.. सांच वि । 
न्याय नीम जिते नीमड , 
राज चढ़ाँ ज्यां तणी रिष॥ 
इन प्रमुख विययों के श्रतिरिक्त उन्होंने छोटे-बड़े अनेक विपयों पर रचनाएं 
की हैं | उन्होंने गीत के माध्यम से रस तथा अलंकार जैसे गहन विपय पर भी अपन 
विचार प्रकट किए 
उपरोक्त विवेचन से रुप्प्ट है कि कवि के गीत केवल संख्या की दृष्टि में 
नहीं श्रपितु वर्णन-त्रैविध्य की दुष्टि से मी बड़े महत्त्वपूर्ण हैं ॥ जहाँ तक उनक 
ग्रमिव्यक्ति के पश्ष का प्रश्न है, वैरासगाई अलंकार के अतिरिक्त अनेक श्रलकादा 
का सफल प्रयोग वीतों में हुम्ना है तथा कई गीतों में जथाश्रा का निर्वाह बढ़ी नित्रणता 
के साथ किया गया है। राधिका की नख-णशिख्र ऋमाल में राधा का रूप-वर्णन करते 
समय कवि ने उपमा, उत्प्रे क्षा, रूपक आदि अनेक सादुप्य-मूलक अलंकारा के प्रयाग 
में श्रपनी मौलिक सूक-बुक से भी काम लिया है । कमाल का एक छंद देशतीय ह-- 
जिणा विध कपि मुख सू' जिले, बवती व्है वरणांह। 
जुबती तन हूता जिलहू, इण विध श्राभरणांह । 
इस बिध आभरुखांह, मन्तु छुकता मिली। 
छक. तदणाई छोल, पयोनिधी ज्यूः छिलो ॥। 
सो थिर राख काज, के स्ृषस्य साजिया। 
जड़िया रुच्छपा जंत्र, मनोज सुनी दिया ॥॥ 
कवि अनेक भाषाओं का ज्ञाता और काव्य-शास्त्र का विद्वाव्‌ था, जिससे गीतों 
में अनेक स्थलों पर पराण्वित्य-पुर्सा श्रश्निव्यक्ति होने .पर भी उसे सबथा दुऱह ब्रार 
प्रवत्न-साथ्य नहीं कहा जा सकता । इनकी भाषा में सर्वत्र प्रवाह और विपयानुकूल 
शजब्द-चयन पाया जाता है | बीर-रसात्मक गीतों में जहाँ श्रोज पुणे शेंत्रा अपनाई 
गई हैं, वहाँ भक्ति और ख्गासिक गीतों में स्श्रा माथुये दृष्टिगोचर होता हें 
उपदेश-विययक गीतों में व्यादद्वा रिक शब्दों और मुहावरों का सफल्न प्रयोग तथा सरल 


() द्वप्टव्य-वांकीदास ग्रथावली, मांग ३, पृ० १४६-१५२ 
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शब्दावली कवि नस वहत बडी विद्येपता हु क्षेप्‌ मे कहा ज्ै 
रह 5 24078 की बहुत 337 वैपता है। सल्िप में यह कहा जा सकता है कि 
बकीदास न केवल डिगल के श्रेष्ठ कवि और विद्गान ही थे अपितु अपने समय के 
चीतकारों में उनके नीतों का स्वर, सर्वाधिक महत्त्वपूर्ा है । 
(१४) महाराजा मानसिह जोधपुर : 

नानसिह का जन्म वि० सं० १८३६ में हुआ था।? बचपन से ही उन्हें 
राजनैतिक पड्यंत्रों का सामना करना पड़ा था, क्योंकि उनके भाई भीमसिंह ने 


जोचपुर की गद्दी को प्राप्त करने के लिए अपने कुद्म्वियों को मरवा डाला था । कुछ 
जागीरदारों की सहायता से मानरसिहजी जालौर के दुर्ग में सुरक्षित रह सके । करीब 
ग्यारह वर्ष तक जालौर के घेरे में रहकर मानसिह ने अपने अनिश्चित भविष्य का 
समय बड़े साहस के साथ निकाला था। उनके साथ अनेक चारणा कवि भी थे, 
जिससे डिचल में उच्चक्नोटि की काव्य-रचना करने का अम्यास इन्हें हो गया था । 
स॒० १८६० में जोघयुर के महाराजा भीमसिह की अकस्मात मृत्यु हो जाने से इन्हें 

राजमिहासन प्राप्त करने के पश्चात्‌ भी उनका जीवन संघर्षनय ही रहा । 
क्योंकि तात्कालिक राजनैतिक परिस्थितियां राजस्थान के शासकों के अनुकूल नहीं 
थी | एक ओर मरहदों के आतंक से राजस्थान के शासक भय-त्रस्त और आतंकित 
थे तो दूसरी ओर झापती मनो-मालिन्य के कारण उदिग्नता छाई हुई थी। श्र ग्रेजों की 
बढ़ती हुईं शक्ति ने इन्हें और भी आ्रा्गंकित कर दिया। महाराजा मानसिह इन 
प्भी परिस्थितियों में एक सफल राजनीतिज् का अभिनय करते हुए चालीस वर्ष तक 
जोचपुर का राज्य करते रहे | उनके जीवन की अनेक घटनाएं उनके व्यक्तित्व के 
विभिन्न पक्नों को विरोधी रंगों से चित्रित कर हमारे सामने प्रस्तुत करती हैं । 
विस्तार-भय से उनकी जीवनी पर अधिक प्रकाश डालना यहाँ संमव नहीं है, अ्रतः 
यह कहना ही पर्याप्त होना कि नार्ताविह असावारस प्रतिभा के वनी थे | उनमें ऋति 
का हृदय, सावक की तावना, राजनीतिज्ञ की चतुराई ओर शासक्र की सतकेता तथा 
विद्यार की दुरदर्भिता हमें दृष्टिगोचर होती है । कर्नल ठाड ने इनसे मिलने के 
उपरान्त इनके व्यक्तित्व पर जो टिप्पणी की है, उसका उल्लेख यहां करना 
अप्रासं गिक ने होगा--' किट छॉ0झफएए णी सैंड्पा गाशी ४6फए)0 धरिणित 
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() नारवाड़ का इतिहास : विश्वेश्वर नाथ रेउ, पृ० ४०१२ 
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वबाल्ही लाज ड्ञ्जे उन बहियां सतरह >> अचचे चसकव 
( न ) चवाल्ही लाज तन के वाहयां सतरह-तद राहुवा चुकव कं 


(3) वीर विनोद + श्वामलदास, दूसरा भाग, पु० 5६३० 
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मानसिंह कवि और काव्य-मर्मज् होने के साथ-साथ संगीत, चित्रकला, 
कामशास्त्र आदि अनेक कलागड्ों के जानकार थे । नाथ सम्प्रदाय में अ्रनन्य श्रद्धा होने 
के कारण उनकी काव्य-कृतियों में उच्चकोटि की दार्शनिकता भी पुरी लक्षित होती 
है । इन्होंने डिंगल व पिगल दोनों भाषाओं में साहित्यिक रचनाए' की हैं । अधुनातन 
खोज के अ्रनुसार उनकी क्ृतियों की सूची इस प्रकार है - 

(१) श्री जालंबरनाथजी रौ चरित ग्रथ (२) जलंबर चन्दोदय, (३) 
प्रस्ताविक कवित्त इगतीसा, (४) रामविलास, (५) सिद्ध सम्प्रदाय, (६) सिद्ध 
मुक्‍्ताफल ग्रथ, (७) तेज मंजरी, (८) प्रश्नोत्तर, (६) पंचावली, (१०) सिद्ध 
गंगा, (११) उद्यान वर्णन, (१२) दूहा प्रश्ताविक, (१३) आरान रोशनी ग्रथ, 
(१४) शागार सिरोमणी नाम वार्तामय ग्रंथ. (१५) कवित परमारथरा, कवित्त 
छप्पय्र, (१६) कवित्त इकतीरो, (१७) कवित्त श्रगार इकतीसो, (१८) खगार 
वरव, (१६) श्री सहूपां रादूहा, (२०) कवित्त श्री सरूपां रा, (२१) दूह्या परमारथ, 

२२) दूहा वृजभाषा में, (२३) दूहा संजोग श्वगार-देस भाषा. में, (२४) दूहा 
भाषा हिन्दुस्तानी पंजाबी में, (२५) पड़ क्रुवर्णन, (२६) नाथ चरित, (२७)श्गार 
के पद, (२८) वियोग खगार रा दृहा-देश भाषा में, (२६९) चौरासी पदार्थ 
नामावली, (३०) मानपण्डित संत्राइ, (३१) मानदसा कथत, (३२) अपुभवमंजरी, 
(३३) नाथ वर्णान, (३४) नाथ कीर्तन (नाथ पद संग्रह), (३५) सेवा सार, 
(३६) नाथजी री आरती, (३७) नाथ स्तोत्र, (३८) नाथजी रा दृह्य, (३६) राग 
रत्नाकर, (४०) श्री मानसिंह के ब्याल ट्प्पे, (४१) रास चन्द्रिका, (४२) जलंबर- 
नाथजी री निरसांणी. (४३) जलंबरनाथजी रौ अप्टक, (४४) रतना हमीर री 
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वारता, (४५) भक्ति और अध्यात्म के पद, (४६) ताथ चरित्र प्रबन्ध छन्द संस्कृत, 
(४७) मण्ड्कोपनिषद्‌ की विद्वद्‌ मनोरंजनी टीका, (४८) एकार्थी नाम माला, 
(४६) होरी हिलोर (५०) बाटिका विहार ॥7 
गीत-रचना करने में महाराजा मानसिंह बड़े निपुण थे। उन्हें चौरासी प्रकार 

के गीतों का पूर्ण ज्ञान था, जैसा कि उनके समसामयिक कवि के एक गीत के पद्मांश 
से प्रकट होता है-- 

चंदन ललत-मुगट. चौरासी, 

सह कमंघ कार गीत सराह। 

घरम नेम विजपाल दिया धन, 

समभरण गुण दूजा गजसाह ॥7 


उन्होंने अनेक विषयों को लेकर सुन्दर गीत-रचना की है । कुछ गीतों के नाम 
नीचे दिए जा रहे हैं-- 

(१) गीत खेजड़ले ठाकुर सगतसिघजी रौ+* 

(२) गीत सादूल सिंघजी साथीण रो* 

(३) गीत मोहकमसिध चांपावत रौर 

(४) गीत सवलूसिध जैतावत रो" 

(५) गीत चारणां री तारीफ रौ” 

(६) गीत भैरजी वणसूर रौरे 

(७) गीत माधोसिंह चाँपावत रौ? 

(८5) गीत देवनाथजी रौ१९ 

(६) गीत लाडूनाथजी रौरेर 


(।) रसीले राज रा गीत : (परम्परा भाग १६-१६), पृ० २५५-५६ 
(2) सीतारांम लालूस, जोधपुर का संग्रह । 

(3) ठाकुर भरोसिंहजी खेजड़ला का संग्रह । 

(4) वही। 

(5) वही। 

(6) पुस्तक प्रकाश : उम्मेद मवन, जोधपुर । 

(7) देवकरण वारहठ, इन्दोकली, का सम्रह । 

(8) मरु-भारती, पिलानी, वर्ष ६, अंक ४ 

(9) वही। 

(१0) पुस्तक प्रकाश : उम्मेद भवत, जोधपुर का संग्रह । 


() वही । 


३२८ 


(१४) 
(११) 
(१२) 
(१३) 
(१४) 
(१५) 


डिंगल ग्रीत साहित्य 


गीत जलंघरनाथजी रौ” 

गीत महाराणा भीमसिघजी रो 
गीत सिणगार रस रौडरे 

गीत सूरवीर रो* 

गीत कायर रो” 

गीत भाटियां री तारीफ रौ९ 


हाराजा मानसिंह के गीतों का कलात्मक पक्ष तो सबल है ही, उनके गीतों 
में जीबन के प्रति दृष्टिकोश और व्यक्तिगत विशेषताएं ग्रादि भी सुन्दर रूप से 
व्यक्त हुई है। जीवन को विकट परिस्थितियों में से गुजरने पर भी परम्परागत 
मान्यताओं और राजस्थान की कुछ सांस्कृतिक विशेषताओं से उनका गहरा लगाव 
रहा हैं । आाउवा ठाकुर मायोसिह ने जालोर के घेरे के समय इनकी बड़ी मदद की 
थी, उनका आभार कवि ने वड़े ही मुक्त भाव से व्यवत्त किया है। गीत की कुछ 
पंवितयां द्र॒प्टव्य हैं--- 


ग्रही विज हाथ मो वांह जाएी जगत, 
प्रक८// कीरत चली समंद  पाजा, 
कहे श्रागोलगां येह श्रालम कथन, 
रिड्मलाँ. थापिया जिके राजा ॥ 
क्‍यां करां लखण्य रा श्रट्व जोस रा, 
प्रटणभ के बार ज्यां बिरद पायो। 
जांशियो मुक्त दिल ऊगत हव ज़ांरासी, 
आरतियां पत्र जोबचांश  श्रायों ॥ 


उदयपुर के महाराणा भीमसिह की पुत्री कृष्णाकुमारी के विवाह को लेकर 
जो बहुत वड़ा राजनैतिक बखेड़ा हुआ, वह इतिहास में प्रसिद्ध है । महाराजा मानसिंह 
उस पड्यंत्र के शिकार बने थे, श्रतः महाराणा भीमसिंह के साथ उनके सम्बन्ध अच्छे 
न होते हुए भी भीमसिह की मृत्यु पर उनके वास्तविक गुणों की प्रशंसा करते हुए 
उन्होंने बड़ी भाव-विव्हल शैली में महाराणा को गीत के माध्यम से श्रद्धांजलि अपित 





() पुस्तक प्रकाश : उम्मेद भवन, जेबपुर । 


(2) वही । 


(3) चेजड़ला ठाकुर भैरोसिह का संग्रह । 
(4) मरु भारती, पिलानी, वर्ष ६, अंक ४ 


(5) वही । 


(6) ठाकुर भैरोंसिह खेजड़ला का संग्रह । 
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की थी । इससे मानसिंह की गुस-ग्राहकता, स्पष्ट-वादिता और शत्रु की सच्चा 
प्रशंसा करने की सांस्क्ृतिक मान्यता में भ्रतव्य निष्ठा का हमें पता लगता है। गीत 
की कुछ पंक्तियां इस प्रकार हैं-- 

गुण में जरा जरा कंठ गवीजे, 

निरसल ज्यू' निरकर में नीर। 

जग मांभल विसतार घरवो जस, 

हुयी. श्रमावड़ दुवा हमीर ॥॥ 

अरसी-सुत कौरत दिन अऊग, 

परसर/ घरा जोजन पारंभ। 

अंक खंड की हुवे अमावड़, 

झत खंडां भावणो श्रसंस | 


महाराजा मानसिंह नाथजी के अनन्य भक्त थे । श्रतः गद्य और पद्य में अनेक 
रचनाए' नाथजी की स्तुति और दार्शनिक विचारों को व्यक्त करने के लिए 
इन्होंने लिखी थी | गीत के माध्यम से भी उत्तकी अनन्‍्य भकिति और श्रद्धा व्यक्त 
हुई है-- 
मांन कहे त्रप प्रभु म्हारां, 
नाथ जलंधघर नामों । 
जीवन भगत मुगत पद जांचू, 
जोग कलपतर  जाँमी ॥ 
कवि के अधिकांश गीतों का सम्बन्ध निजी जीवन की घटनाओं और विशिष्ट 
प्रकार की परिस्थितियों से है, जिससे उनके गीतों में स्वाभाविकता, तल-स्परशिता 
और एक प्रकार की अ्रभिव्यक्तिगत उन्मुक्तता दृष्टिगोचर होती है, जो उनकी कृतियों 
के साहित्यिक गौरव को और भी बढ़ा देती है । 
कवियों के आश्रयदाता के रूप में महाराजा मानासह का महत्व सर्व विदित 
है, परन्तु डिगल-काव्य को उनकी निजी देन भी अपने समसामयिक किसी भी कवि 
से कम नहीं कही जा सकती । 
(१५) महादान मेहडू : 
महादान मेहडू का जन्म सं० १८३८ बताया गया है ।* ये उदयपुर के महाराणा 
भीमसिह और जोधपुर के महाराजा मानसिह के समकालीन थे । इन दोनों ही 
राजारं के ये क्ृपापात्र थे । इनकी काव्य-रचनाए निम्न प्रकार हैं--- 


(।) डगल गीत : रावत सारस्वत, चंडीदान सांदू, टिप्पणी, पृ० ३ 
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(१) भीम प्रकास 
(२) मान प्रकाश 
(३) महाराणा भीमसिंध री कमाल । 
(४) स्फुट गीत, कवित्त, दोहे आदि । 
इन्होंने अनेक विपयों को लेकर गीत रचना की है । यथा-शिकार, हाथियों 
की लड़ाई, राजा की सवारी, हाथी व घोड़ों की प्रशंसा, वीरता आदि | उपलब्ध 
गीतों के नाम ये है-- 
(१) गीत महाराजा मानसिघ जोधपुर रा (१४ गीत) ? 
(२) गीत दुरजणसिघ भाटी रौ? 
(३) गीत राघोदेव चू डावत रौ5 
(४) गीत जगरांमर्सिघ प्रतापर्सिघौत रौ* 
(५) गीत केसरीसिंघ चू डावत रो? 
(६) गीत मारवाड़ रा सरदारां रौ९ 
(७) गीत महाराणा भीमसिंघ रा (१० गीत)” 
(८) गीत घोड़ी री तारीफ रौ? 
प्रसाद गुण कवि के गीतों की प्रमुख विशेषपत्ता है। विपय-वैविध्य के कारण 
क्रवि के गीत लोकप्रिय भी रहे हैं । हुकमीचंद खिड़िया की तरह सुपंखरा गीत इनका 
भी प्रिय छंद है | घोड़ी की प्रशंसा में कहे गये गीत के दो छंद देखिए--- 
दिनां थोड़ी चोड़ी उरां घोड़ी वेग बच दोड़ी, 
तोड़ी फेट लागां गढ़ां कोड़ी मोल तेरा । 
सोटोड़ी चप्तम्मा सालुग्राम जोड़ी गजां मोड़ी, 
माणवां आछौड़ी घोड़ी बरीसी भोमेरा ॥॥ 


(१) रा० शो० सं०, जोधपुर व रा० प्रा० प्र०, जोधपुर का संग्रह । 
(2) वही । 
(3) वही। 
(4) रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 
(5) सा० सं०, उदयपुर का संग्रह । 
(6) रा० शो० सं०, जोबपुर का संग्रह । 
(7) सा० सं०, उदयपुर, रा० शो० सं०, जोधपुर 

का संग्रह । 

(8) डिगल गीत : रावत सारस्वत, चंडीदान सांदू, पू० ६५ 
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ठेलणी आरिदां छंदां प्रलंदा हालणी ठेका, 
पोहां जाय न लेसी छुलेरपी पूर पार। 
कछेरी मलेखी म्रिगां तुजीहां घलेणी कंधा, 
दीघी क्रांप लेखणी पातां बलेणी दीवांण ।॥ 
(१६) कविराजा सूर्यभलल सिश्वण--- 
सूर्यमलल मिश्रण डिगल कवियों की परम्परा में अन्तिम प्रतिभासम्पन्न और 
विद्वान कवि हुये हैं । उतका जन्म वि० सं० १८७२ में हुआ था ।* वे अनेक भाषाओं 
ओर विविध शास्त्रों के जानकार थे | वृदी के महाराव रामसिंह ने उन्हें बहुत बड़ा 
सम्मान दिया था और आजीविका के लिए कई गांव जागीर में दिये थे । उन्हीं के 
राज्याश्रय में रहकर उन्होंने अधिकांश काव्य-सुजन भी किया था । सूर्यमल्ल विद्वान्‌ 
होने के साथ-साथ मद्यप्र मी, तुनक मिजाजी, ऐश्वयं-प्रिय और स्वाभिमानी व्यक्ति 
थे। बुदी नरेश के अतिरिक्त भिनाय के राजा बलवंतर्सिह के साथ भी उनकी बड़ी 
घनिष्टता थी । उनके व्यक्तित्व की अनेक विचित्रताओं को प्रकट करने वाली कई 
ज नश्न्‌ तियां प्रचलित रही हैं ।१ 
सूर्यमलल की प्रतिभा ने उनके समसामयिक काव्य-क्षेत्र को बहुत प्रभावित 
किया । उनकी विद्वत्ता से लाभान्वित होने के लिए कुछ लोग उनके शिष्य भी बने 
थे, जो परवर्ती काल में अच्छे कवि सिद्ध हुए ॥ऐ सूर्यमलल का सबसे बड़ा ग्रथ 
वंशभास्कर उनके नाना विषयों के ज्ञान और काव्य-चमत्कार का प्रतीक है, यद्यपि 
उसमें इतिहास सम्बन्धी अनेक च्रुटियां रह गई हैं। उनके द्वारा रचित वीर सतसई 
डिंगल के वीर रसात्मक काव्य की परम्परा में अन्तिम महत्त्वपूर्ण कड़ी है, जो काव्य- 
वेभव के साथ-साथ राजस्थान की सांस्कृतिक परम्पराओं और जीवन-आदर्श को 
व्यक्त करने में अपना साम्य नहीं रखती । इस कृति के अतिरिक्त डिंगल भाषा के 
माध्यम से उनकी काव्य-प्रतिभा गीतों में सर्वाधिक मुखर हुई है। उनके अधिकांश 
गीत वीर-रसात्मक हैं । कवि ने गीत-रचना अच्छी संझरूया में की होगी, परन्तु उनके 
कुछ ही गीत उपलब्ध होते हैं । उपलब्ध गीतों की सूची निम्न प्रकार है--- 
(१) गीत उदयपुर महाराणाजी रौ+ 
(२) गीत पृथ्वीसिंघ राणावत रोर् 


() राजस्थांनी सवद कोस, पृ० १७५ 

(2) द्रष्टव्य-वीर सतसई : सं० डा० कन्हैयालाल सहल आदि : भूमिका । 
(3) वीर सतसई द्वितीय झावृत्ति, पृ० २४ 

(4) सा० सं०, उदयपुर का संग्रह । 

(5) वही । - गा 


शै३२ | डिगल गीत साहित्य 


(३) गीत महाराजा मानसिव रौ7 
(४) गीत ठाकर परतापतिंध मेड़तिया रौ* 
(५) गीत महाराजा रततनर्सिघ बीकानेर रौरे 
(६) गीत महाराव रामसिंघ वू दी रा (५ गीत)* 
(७) गीत महाराज बलवंतसिघ गोठड़ा रा (२ गीत) * 
(८) गीत ठाकुर खुसालसिंघ आउवा रौ* 
(६) गीत आउवा रो” 
(१०) गीत चनसिघ नरसिधगढ़ रौ? 
उनके गीतों में युद्ध वर्णन, अस्त्र-शस्त्र वर्णन तथा योद्धा के शौर्य झ्रादि का 
बर्णन बहुत ही सुंदर वन पड़ा है | वीर-रसात्मक गीतों में योद्धा का वर्णन करते 
समय प्राग्र: उसे ऋद्ध सिंह, सर्प, मदोन्मत्त गजेन्द्र, विकराल ज्वाला तथा महाकाल 
आदि वताकर वीर भावनाओं को मूर्त्ता रूप प्रदान करने का सफल प्रयास किया है । 
उदाहरणार्थ एक गीत प्रस्तुत है जिसमें योद्धा की तुलना सर्प से की गई है--- 
लपट ज्वाल जिम नल अजराल देसी लहर, 
चचल उसती श्रहद ] जीह चाले | 
जाणवे। उगलू फूकार श्राया जहर, 
कियो फुण कहर महाराब काले ॥॥ 
न मारे रसण उत्त्वंग नकू नेबड़, 
अंबर्ड उससा माने न आखों। 
खोजकर जेँवड़ नर गुलम खूनियां, 
तेवड़ जुल्म रामेशा ताखी॥ 
देखियां मोह गरणाद तासा  दियरा, 
ग्रोह सरणाद नासा श्रद्धांड । 





(१) पुस्तक प्रकाश, जोबपुर का संग्रह । 

(2) रा० शो० सं०, जोबपुर का संग्रह । 

(3) बं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह । 

(4) वही । 

(5) वहीं । 

(०) गोरा हटजा : (परम्परा भाग २ ), 9० ७१ 
(7) वही, पृ० ११० 

(8) वही, पू० ८५ 
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घड़ा चकराग भरसखाट साम्हल घणी, 
मथाहर नाग भरणाट  मांडे ॥ 
अकस  घरहरां भीजिता ऊथालसी, 
उर किता सालती साल आडो१ 
घड़ी पलकां महीं घणा घर घालसी, 
हालसी. आपरे मरते. हाडी ॥7 


कवि अपनी समसामगिक राजनेंतिक परिस्थितियों के प्रति पूर्ण रूप से जागरूक 
था | इसलिए वीर सतसई में जहाँ उसने अंग्रेजों की सत्ता को उखाड़ फेंकने के लिए 
सच्चे वीरों का श्राव्हान किया था, वहां जिन वीरों ने सं० १६१४ की क्रान्ति में 
भाग लेकर मातृभूमि के गौरव के लिए संघ किया उनकी प्रशंसा भी मुक्त-कंठ से 
की है । इस दृष्टि से आउवा ठाकुर खुसालसिह पर लिखे गए एक गीत की कुछ 
पंवितया द्रष्टव्य हेँ-- 
लोहां करंतो फाठका फरा कंवारी घड़ा रो लाडौ, 
झाठो जोधांस सू खेचियो चहे अ्रंद। 
जंगी साल हिंदवारा रो आवगो जोनें, 
आझाउवों. खायगो फिरंगाण रो शअ्रजंट ॥ 
रीठ तोपां बंदूकां जुज्थवां नालां पेड रोप, 
बर्के चडी जय-जय रुद्र पिया रा बाखांखण । 
मारवा काज सौ त्ज्त्॒ हिया रा भूरियां माथे, 
खुसलेस शआ्रायो हाथां लियां रे केवांण ॥। 
उपरोक्त पंक्तियों में कवि का शब्द-चयन और भाषा की चित्रोपमता आदि 
विशिष्ट गुण भी दर्शनीय हैं । इसमें कोई संदेह नहीं कि सूर्यमलल मिश्रण ने अपने 
गीत के माध्यम से न केवल सामाजिक एवं राजनैतिक चेतना का ही शंखनाद किया 
है, अपितु उन्होंने अपनी बहुज्ञता श्रौर प्रखर प्रतिभा के वल से शिथिल प्राय: होने 
बाली डिंगल काव्य-घारा में पुतः एक आवेग उत्पन्न कर दिया है । 
(१७) गिरवरदान कविया : 
ये मारवाड़ के जैतारण परगने के वासनी नामक गांव के निवासी थे ।* 
इसका जन्म सं० १८७८ में गंगादासोत गोत्र के कविया चारण दयालदास के यहाँ 
हुआ था ।९ इन्होंने शिक्षा-दीक्षा अपने चाचा पन्‍्नालाल से ली थी, जो बड़े ही उद्भट 
(।) गीत महाराव रामप्िंघ बू दी घएी रो । 
(2) गोरा हठजा (परम्परा भाग २), परिशिष्ट पृ० १३६ 
(3) बं० हिं० मं०, कलकत्ता का कवि परिचय संग्रह । 
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विद्वाव थे । ये रतलाम नरेश वलवन्तसिह तथा जोबपुर के महाराजा तख्तसिह के 
कृपा पात्र थे ।! कंटालिया के ठाकुर ग्रोरवनर्सिह से इनकी अच्छी मित्रता थी | वे 
इनके गीतों से श्रत्यधिक प्रभावित थे । इनके ग्रीतों की प्रशंसा उन्होंने निम्नलिखित 
दोहे में की है-- 
गीतां गिरवरियोह, पीतां दारू हद पड़े । 
प्रथी परवरियोह, सारा कव लोगां सिरे ।। 

संवत्‌ १६१४ में होने वाले स्वातंत्र्य-संग्राम में मारवाड़ के आउवा ठाकुर 
खुसालूसिघ ते विद्रोहियों का साहस-पूर्वक नेतृत्व किया था, उसकी प्रशंसा में इनके 
हारा रचित छप्पय उपलब्ध होते हैं ।? जिससे इस समय तक इनका रचना-काल 
माना जा सकता है । स्वतंत्र गीत-रचना के अतिरिक्त समस्या पूर्ति करने में भी ये 
बड़े निपुरा थे । इन्होंने महाराजा तख्तसिह के दरवार में होने वाली गोप्ठियों में 
ग्रनेक गीत समस्या पूर्ति के लिए लिखे हैं | कवि के उपलब्ध गीत ये हैं-- 

(१) गीत सेखावत डू गरसिंघ रो5 

(२) गीत डूगजी जंवारजी रौ भेलो* 

(३) गीत महाराजा वलवंतर्सिघ रतलाम रौ* 

(४) गीत दासी रौ९ 

(५) गीत जैचंद कननौजा री तारीफ रौ” 

(६) गीत महाराजा तखत्सिघजी रौ* 

(७) गीत घनजी कायथ रौ? 

(८) गीत गीत-वर्णांवण री सचाई रौ?१ 

(६) गीत जालजी आसिया रौ भूडोरे? 


(।' बं० हि० म०, कलकत्ता का कवि परिचय संग्रह । 
(2) गोरा हटजा : (परम्परा भाग २), पृ० ६६ 
(3) वही, पृ० ६७ 

(4) वही, पृ० १२० 

(5) रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 

(6) वही। 

( ) वं० हि० मं०, कलकत्ता का संग्रह । 

(8) वं० हि० मं ०, कलकत्ता का कवि परिचय संग्रह ! 
(9) वही। 
(0) चं० हि० मं० कलकत्ता का कवि परिचय संग्रह । 


(]) वही । 
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(१०) गीत रायपुर ठाकराँ रौर 

(११) गीत रावत जोधर्सिघ रौ? 

(१२) गीत देवीजी री स्तुति रौ5 

(१३) गीत गूलर ठाकराँ रौ* 

(१४) गीत महाराज कंवर जसवंतर्सिघ रौर 

(१५) गीत शिवपुर रा किला रौ* 

गिरवरदान विद्वान होने के साथ-साथ प्रतिभानसम्पन्न कवि थे। गीतों में 
थाञ्रों और उक्तों के सुदर निर्वाह के अतिरिक्त डिगल भाषा पर बहुत अच्छा 
प्रधिकार इनके गीतों में प्रकट होता है। उदाहरण के लिए जोधपुर के पट्ठा नवीस 


_नजी कायस्थ की ईमानदारी की प्रशंसा में रचित गीत देखिए--- 


निपट अ्रच॑तर रोग घाड़ीत अन्याइयां, 
क्रोध डर बनंतर वास करियों। 
मनंतर नाम जठां लग राखरा मही, 
घना थें घनंतर रूप घरियों ॥॥ 
राव रंक तणी रूख रूप राख नही, 
पख उ्म सही सुख भूप परखो | 
दादो जगत दुक्ख रूप काटण दरद, 
सुनत गुमनेस सुख रूप सरखो ॥॥ 
बियांसी सुक हिमायती वराबर, 
प्रथम जग धियांसी चहुू पासे । 
पिये सुज हेक अजा-सुत सिहाणी, 
बवियांसी इलमी श्रमर मासे ॥॥ 
तरें खट दरस हर याद कर गज तर, 
करे कुण आय फरियाद कूड़ो॥ 
हजारां तारिया वेद अवतार हुय, 
राम अवतार कवतार झड़ो ॥ 


() रा० शो० सं०, जोघपुर का संग्रह ॥ 
(2) सा० सं०, उदयपुर का संग्रह । 
(3) देवकरण वारहठ, इंदोकली का संग्रह । 


(4) वही । 


(5) पुस्तक प्रकाश : उम्मेद भवन, जोघपुर। 
(6) सोभाग्यसिह शेखावत भगतपुरा का संग्रह । 


[ ३२३४५ 
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(१८) हिगलाजदान कविया : 

जयपुर के निकट सेवापुरा ग्राम के निवासी हियलाजदान डियल के आधुनिक 
युग में बहुत बड़े कवि हुए हैं । इनका जन्म रंवत्‌ १६२४ में हुआ था ।१ इनके पूर्वज 
सागरजी कविया डिंगल के माने हुए कवियों में मिने जाते थे । इनके पिता का नाम 
रामप्रताव था, जो स्वयं विद्वाव और कवि थे। हिगलाजदान प्रखर प्रतिमा और 
अ्रसावारण स्मृति के घनी थे । इन्होंने वाल्यकाल में ही काह्य-रचना भारंभ करदी 
थी । इनकी स्मृति का चमत्कार विस्मय-जनक था । वे किसी भी छंद को दो वार 
सुन लेने पर याद कर लेते थे और उत्तकी सभी निजी रचनाएं भी प्राव: कण्ठस्थ 
थी । वे जयपुर के प्रसिद्ध विद्वान हरिनारायण पुरोहित के घनिप्ठ मित्रों में से थे । 

महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर को उन्होंने डिगल के कुछ छंद ओजस्वी वाणी में सुनाए 

थे, जिससे रवीद्धरनाथ अत्यधिक प्रभावित हुए थे और डिगल काव्य के बारे में 
उन्होंने अपनी उच्च घारणा वनाई थी । 5१ वर्ष की अवस्था (सं० २००४५) में 
उनका देहात खुड़द नामक स्थान पर हुआ ।? वे देवी के अनन्य भक्त, मृदु भाषी, 
मिलवसार और संयमित जीवन व्यतीत करने वाले थे । राजपूत व चारण समाज में 
उनका बड़ा सम्मान था । 

उन्तकी कई रचनाए' जो लिपिवद्ध नहीं की गई, वे उनके साथ ही लुप्त हों 
गई । उपलब्ध रचनाएं इस्र प्रकार हैं ) 


(१) मृगया मृगेन्द्र 

(२) मेहाई महिमा 

(३) दुर्गा बहोत्तरी 

(४) प्रत्यय परयोचर 

(५) सालग्रिरह शतक 

(६) आखेट अपजस 

(७) रूपसिंह कुछूपक 

(८) वाणिया रासो 

(९) करणी स्तुति 

(१०) जाखल री लड़ाई रा छप्पय 
(१२) वलसिघ भूरसिंघ री विददावली 
(१२) स्फुट गीत, दोहे, कवित्त, छंद आदि । 





. मेहाई महिमा: जोगीदान कविया, भूमिका, पू० १ 
2. मरु वाणी मासिक, जयपुर, वर्ष १, अंक १ 
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कवि ने स्फुट गीत-रचना बहुत बड़ी संख्या में की थी, परन्तु खेद है कि 
अधिकांश रचनाएं उपलब्ध नहीं होतीं । उनके कुछ प्रसिद्ध गीत इस प्रकार हैं--- 

(१) गीत हिंगलाज देवी रा (५ गीत)? 

(२) गीत करणी देवी रो* 

(३) गीत इन्द्रवाई खुड़द रा (२ गीत)? 

(४) गीत सपूत रौ* 

(५) गीत कपूत रो * 

(६) गीत ठाकर प्रे मर्सिध दांता रौ* 

(७) गीत ठाकर देवीसिंघ चोमु रो” 

(८) गीत ठाकर भूरतिघ मलसीसर रौ* 

(६) गीत हरिनारायण पुरोहित रो मरसियो? 

(१०) गीत देवीजी रौ? 

(११) गीत वलसिघ भूरसिघ सेखावत पाटोदा रौ* 

(१२) गीत ठाकर शेरसिघ कुचामण रौ?? 

(१३) गीत हाकिमां री बुराई रो? 

(१४) गीत महाराजा सवाई मानसिंघ रौ?* 

(१५) गीत जनरल भैरोंसिध तंवर रो? ९ 


चला 





(।) स्वर्गीय बलदेवदान कविया, सेवापुरा का संग्रह । 
(2) वही । 

(3) मेहाई महिमा: सं० जोगीदान कविया, पु० ४२, ५० 
(4) डिगल गीत : सं० रावत सारस्वत, चंडीदान सांदू, पृ० ११७ 
(5) वही, पृ० ११६ 

(6) ठाकुर सिवनाथर्सिह मलसीसर का संग्रह । 

(7) वही । 

(8) वही। 

(9) वही । 

(0) सा» सं०, उदयपुर का संग्रह । 

(]) वही । 

(।2) वही । 

(3) वही । 

(4) वही । 

()5) वही । 
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कवि के गीतों की भापा सरल और व्यावहारिक है। स्थान-स्थान पर शैली 
में ब्यंग्यात्मकता भी हप्टिगोचर होती है । उद्यहरणार्थ कंपूत पर कहा हुआ एक 
गीत पढ़िये--- 
कहियो फरजंद न माने काई, 
छुक तरुणाई मछर छिले । 
सहली नु तो मिल कमाई, 
मांईतां न भूड मिले |! 
पढ़ पढ़ ठीक सीख पड़वा मां, 
कड़वा बचना दगध करें । 
जीमें घी गोहूं जोड़ायत, 
मां तोड़ायत भूख मरे ॥। 
बरते सोड़ सोड़िया बेटो। 
पेमंद हेटो वाप पड़े । 
मूडा हुंत न बोले मोठों, 
लालो बूढां हूंत लड़ ॥। 
सरवरण न हुवे हियो सिलावरा, 
हियो जलावण कंस हुवे । 
थोथे काम कुदीजे थाली, 
कलज़ुग राली भांग कुवे ॥॥ 
(इ) छंंद-शास्त्रों का निर्मारण करने वाले कवि 
(१) कुबर हरराज :; 
हरराज जैसलमेर के रावल मालदेव के पुत्र थे । मालदेव की मृत्यु के उपरांत 
संवत्‌में १६१८ वि० में यह ज॑ंसलमेर की राजगद्दी पर बैंठे ।? संवत्‌ १६३४ तक 
इन्होंने राज्य किया ।£ वीकानेर के राठौड़ पृथ्वीराज की विद्टपी पत्नी चंपादें इन्हीं की 
पुत्री थी |) ये विद्याप्र मी और कुशल शासक थे । प्रसिद्ध कवि कुशललाभ इनका 
काव्य-गरुद था और उसने इन्हीं के आश्रय में रहकर उन्तकी आज्ञा से कई महत्त्वपूर्ण 
ग्रथों का निर्माण किया था । 
पिगल सिरोमणीर छुंद-शास्त्र के अतिरिक्त हरराज की कोई महत्त्वयूर्ण 
रचना उपलब्ध नहीं होती । कुछ स्फुट गीत आदि अवश्य मिलते हैं। अ्रद्यावधि 
हि आर ४ कविराजा श्यामलदास, भाग २, पृ० १७६२ 
<- जैसलमेर का इतिहास : घं० हरिदत्त योविद, पु० ८& 
3. राजरथान 408 वीकानेर, भाग, ७ अंक हे, पृ० ५४३ 
4. पिंगल ती ; (परम्परा भाग १३), सं. नारायणर्सह भाटी 
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उपलब्ध डिगल के छंद-शास्त्रों में यह ग्रथ सबसे प्राचीव हे । इस ग्रथ में स्थान 
स्थान पर कवि का नाम कु वर हरराज मिलता हे । ग्रतः सं० १६१८ अर्थात्‌ हरराज 
की गद्दी नशीनी के पहले ही इस कृति की रचना हो जानी चाहिए । 


इस ग्रथ मे कवि ने कुछ प्रसिद्ध संस्कृत छुंदों के श्रतिरिक्त २३ प्रकार के 
दोहे, २८ प्रकार की गाथा और ७१ प्रकार के छप्पय लक्षण तथा उदाहरण सहित 
दिए हे। ७५ प्रकार के अलकारों का भी इसमें वर्णन किया हे। कामधेनका, 
कपाट बंध, कमल बंध, चक्रबध, श्रकुसबंध, पट्‌ कमल बंध आदि चित्र-काग्यों को भी 
सोदाहरण समझाया हे । डिगल नाम-माला प्रकरण मे कुछ शब्दों के पर्यायवाची 
शब्दों का छदोवद्ध सकलन किया गया हे । गीत प्रकरण इस ग्रथ का अन्तिम प्रकरण 
हे, जिसमे कोई ४० गीतो के लक्षण और उदाहरण प्रस्तुत किए गए हे। ये गीत 
कवि की निजी रचना न होकर प्राय: संकलन ही हे । दुरसा आढ़ा, बारहठ ईसरदास, 
वेणीदास श्रादि के गीत भी उदाहरण के लिए प्रस्तुत किए गए हे । गीतों के लक्षण 
कही गद्य व कहीं पद्य में समकाए गए है। इसमें दिए गए गीतों के नाम इस 
प्रकार हे-- 


(१) अड़ियल, (२) भ्ररहटियो, (३) एक अखरी, (४) एकल वयणो, 
(५) कड़खो, (६) काछी, (७) गजगति, (८५) गौख, (६) घण कंठ, (१०) चित 
इलोल, (११) चोटीबंघ, (१२) चोसर, (१३) जघखोड़ो, (१४) भमाल, 
(१५) ताटको, (१६) तवीजडी, (१७) दुमेलो, (१८) दूणौं, (१६) दोडढो, 
(२०) पखालो, (२१) पाढ्गति, (२२) पालवणी, (२३) भाखडी, (२४) भावन 
(२५) भ्रमर ग्रुजार, (२६) मध्य साणौर, (२७) विकुट, (२५) विधानीक, 
(२६) व्याहलो, (३०) ब्रहत साणोर, (३१) संगीत, (३२९) सतखराो, 
(३३) सुपंखरी, (३४) साणौर, (३५) सावभडो, (३६) सैलार, (२७) सोरठियो, 
(३८) सिहचलौ, (३६) हंसावलो, (४०) नंबंक ! 

इस ग्रथ के अतिरिक्त कवि की स्फुट गीत-रचना मे पर्याप्त काव्य-सौन्दर्य 
परिलक्षित होता है । उदाहरणार्थ एक गीत प्रस्तुत हे, जिसमे चारण कवियों के प्रति 
उनकी आस्था और काव्य-कला के प्रति गहरा लगाव प्रकट होता हे । 


जावे गढ़ राज भल भल जावे, राज गयां नहिं सोक रतो । 
गजब ढहे फविराज गयां सु, पलटे सत वरा छत्नपती ॥ 
हण्लण सुभग सुभाग हलारा, रही कहरी एक रहे, 
तारण तरण छंन्रियां ताकव, कुल चारण हरराज कहे ॥ 
घू घारण फेवट छनत्नो श्रम, फलयरण छुन्नचट भालू कमी | 
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ब्रछ छन्नवाद प्राजलुसण बेला, इहग सींदणशहार अमी ॥ 

वायक अगस निगम रो वेता, हद विसावशी अकथ हहढे, 

उपजेला दुर्भाव इस्यां सु, जाशी निकट विरशास जदे।॥ 

आद छुत्रियां रतन अमोलो, कुल चारण अपरात कियो, 

चोको दांमरा समंध चारणां, जिसवल हल अल रूप जियो ॥।४ 
(२) हमीरदान रतन : 

हमीरदान भारवाड़ के घड़ोई ग्राम के निवासी थे । वचपन से ही कच्छभुज में 
रहकर इच्होंने विद्याष्ययत किया था । वहाँ के महाराव श्री देशलजी (प्रथम) के 
राजकुमार लखपतजी के ये कृपा-पात्र थे ।2 

कवि डिगल भाषा का असाधारण विद्वान और ज्योतिप, नीति, छंदशास्त्र 
श्रादि का अच्छा ज्ञाता था । श्री सीतारांम लालूस के अनुसार इन्होंने कोई छोटे-बड़े 
१७५४ ग्रथ रचे थे ।? इनके प्रसिद्ध ग्रथ इस प्रकार हैं--- 

(१) लखपत पिगल, (२) पिंगल प्रकास, (३) हमीर नांगमाला (४) जदुबंस 
वंशावली, (५) ब्रह्मांड पुराण, (६) देसलजी री वचनिका, (७) ज्योतिष जड़ाव, 
(८) भागवत दर्षण, (६) भतृ हरि सतक तथा (१०) महाभारत का अनुवाद | 
इनमें से प्रथम दो ग्र थ छंदशास्त्र के हैं | ' 

(१) लखपत पिंगल--इस ग्रथ का निर्माण कवि ने सं० १७६६ में किया 
थआ-- 

संवत सत्तर छिन्नवों, परयन्त्स वरस परटंतर । 
तिथि उत्तिम सातिम, वार उत्तिम गुरवासर ॥।* 

इस ग्रथ में कवि ने कई प्रकार के छुंदों, २६ प्रकार की गाहा, अप्ट प्रत्यय 
और २३ प्रकार के गीतों पर प्रकाश डाला हैं | अपने आश्रयदाता लखपत की प्रशंसा 
इन छंदों में की दे । उनके द्वारा प्रयुक्त गीतों के नाम इस प्रकार हैं--- 

(१) चितविलास, (२) सींहचलो, (३) भड़मुगट, (४) चित इलोल, 
(५) गौख, (६) सांणौर-सामुलो, (७) अठतालाो मुडेल, (८) भमाल, 
(६) घोड़ादमौो, (१०) हरिण मंप, (११) चिकुटंघ, (१२) लहचाल 
(१३) सोरठियो, (१४) भमरग्रुजार; (१५) सावभड़ो, (१६) भाजड़ी, 


(।) पिंगल सिरोमणी (परम्परा भाग १३), भूमिका, पृ० १४ का फुटनोट । 
(2) राजस्थांनी सवद कोस, भूमिका, पृ० १५८ 
(3) वही । 


(4) रा० शो० सं०, जोबपुर का संग्रह । 
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(१७) पालवणी, (१८) पाड़गति, (१६) वेलियो सांखौर, (२०) जांगड़ो प्रह्मस, 
(२१) रसखरो, (२२) केवार, (२३) स्पंखरों । 
(२) गुण पिगल प्रकास-कवि ने इस ग्र थ का निर्माण सं० १७६८ में किया 
था । ग्रथ के अ्रत में निर्माण-काल का उल्लेख इस प्रकार किया गया है। 
संवत सतरह अड़सठे, साह सीत रित मास । 
जहड़ो जोड़े जांसियो, इहड़ो कियो अभ्यास ॥॥ 
सुणतां पुणतां सीखतां, अधक हीइ आशणदद।॥ 
कहियो ग्रथ हमीर कवि, गुण ग्राहक गोविंद ॥7 
पूरे ग्रथ को मात्रा-परिच्छेद तथा वर्ण-परिच्छेद इन दो भागों में विभक्त किया 
है । इस ग्रथ में ७१ प्रकार के छ॒प्पय, २३ प्रकार के दोहे तथा ३६ प्रकार की 
गाधाओों का निरूपण संक्षेप में किया गया है । खंघाण गाथा पर सविस्तार विचार 
करते हुए इस्रके २८ भेद वताए हैं । छुंदों में ईश्वर का गुणगाव किया गया है । 
गीतों की हप्टि से यह ग्रथ इसलिए महत्त्वपूर्ण है कि इसमें वेलियो सांणोर 
के ३० भेद मात्रा-प्रस्तार के आधार पर किए गए हैं । मान्ना-प्रस्तार का नियम गीतों 
के सम्बन्ध में अन्य छंद-शास्त्रियों ने नहीं अपनाया । वेलियो सांणोर के ३० भेदों के 
ताम इस प्रकार हैं । 
(१) महण, (२) रतन, (३) मतमोह, (४) मेर, (५) गंगाजल, (६) मंगल, 
(७) म्रग, (5) लीलंग, (६) मयूर, (१०) कलस, (११) क हल, (१२) कमल, 
(१३) गिग्त, (१४) वाजगड, (१५) राज, (१६) चंद, (१७) ऊलहर, 
(१८) चंदरा, (१६) अ्रमर अगर, (२०) आरंद, (२१) कनक, (२२) थ्ाश्वूसण, 
(२३) कंकरणा, (२४) मकरंद, (२५) सुंदर, (२६) मदर, (२७) पतंग, 
(२८) छब् दीपवक, (२६) अयरा, (३०) अहराउ । 
हमीरदान डिंगल के उन इने-मिने कवियों में से हैं जिन्होंने विपुल काव्य-सजन 
के अतिरिक्त उसके शास्त्रीय पक्ष पर भी गहराई और मौलिक-सूक-बूक के साथ 
विचार किया है । 
(३) उदयरास : 
डिंगल छुंदशास्त्र के रचयिताओं में उदयराम का विशिष्ट स्थान है | मारवाड़ 
का थदूकड़ा ग्राम इनका निवास स्थान था ।* राजस्थानी शोध-संस्थान, जोथपर मे 
महाराजा मानसिंह के समकालीन कवियों'का एक चित्र संग्रहीत है, जिसमें अ्रत्येके: 
कवि का नाम दिया हुआ है, उसमें इस कवि का भी चित्र है, जिससे वे महाराजा 
. रा० शो० सं०, जोधपुर का संग्रह । 
2. राजस्थांनी सबद कोस, भूमिका, पु० १६८ 
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सानसिंह के समकालीन और उनके क्रपा पात्र कवियों में से थे ) कवि का ताम कहीं- 
कहीं उमेदराम भी लिखा मिलता है । 

कवि का अधिकांश जीवन-काल कच्छभुज के महाराजा देशल (द्वितीय) के 
राज्याश्रय में व्यतीत हुआ था ।४ उन्होंने अनेक ग्रथों का प्रणब किया है | ये अनेक 
कलाओं के ज्ञाता और काव्य शास्त्र के धुरंधर विद्वानू थे। उनके द्वारा रचित छंद 
शास्त्र 'कवि-कुल्‌-वोध' के गीतों संवन्धी प्रकरणों की प्रतिलिपि राजस्थानी शोब- 
सस्थान जोबपुर में सुरक्षित हैं । इसके विषय १० तरंगों में विभक्त किए गए हैं- 

(१) गीतों का वर्णन, (२) गीतों के भेद व जथाएं आदि, (३) अस्त्र- 
शस्त्र वर्णन, (४) डिंगल-पिगल प्रश्नोत्तर, (५) उकत वर्णन, (६) रस वर्खन, (७-८) 
ग्रववान माला, (६) एकाक्षरी नांम माला, (१०) अनेकार्थी नांम-माला । 

इस ग्रथ में चौरासी प्रकार के गीतों के.लक्षण व उदाहरण दिए गए हैं तथा 
जथाओं और उक्‍तों पर भी सविस्तार प्रकाश डाला गया है। ग्रंथ के प्रारंभ में एक 
गीत लिखकर उसमें चौरासी गीतों के नाम निम्न प्रकार गिनाए गए हैं-- 


मंदार/ सनमदर खुड़द३ मधकर४ं । 

सोख४५ गोख<६ त्रंबंक७ संकरफ ॥ 

सोहणो& अगभाप ज्रावक१० भाखड़ी ११ श्रथ भाख १९५।॥। 
गजल १३ घमुड़ियल १४ श्ररट १५ गजगत१६ । 

प्रोढ१७ डोढ़ोश्ए सवा१६ स्त्रीपतत२० ॥ 

पादंत भड़मुगट २१ दोपक२२ सुध भास२३ रस२'४ राखर२५ ॥॥ 
चंद२६ चितयलोल२७ चंवरणार२८।॥ 

वीर कंठ२६ विवांण३० दंदरणा३१ । 

कमल३२ घमल३३ प्रहास३४ काछ्ो३५ सपंखरो ३६ सारंग३७॥। 
सतखरणो३८ सालूर३९ सायक ४० । 

अंक अछर४१ मधुर भावक४्डर । 

पालवण४३ ताठंक४४ लुपता सोख४५ अघरस४६ सरग ।॥ 
भड़यलड७ घड़थलुटप मदकर४६ । 

विकट५० बंधर न्िकुट५१ केवर५२ । 

मधुर५३ चित घिलप्त५४ मंगलु५५ गंधसार५६ गयद५७ ॥ 
वेलियो४८ मुगतावलो२९ बर६०। 

जांगड़ो६द१ मग्रुजार भमरधरे । 

हांसलो ६३ लहचाल६४ हेलाइश४ माल गीत६६ मयंद६७।॥। 


!. पिगल सिरोमस्यी (परंपरा भाग १३) प्रृ० १६२ 
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अंबकड़ो ६८ भंबाल६६ बुसर ७०। 
सोरठोौ७१ सेलार७२ सुदर ७३। 
अडल७४ समनसुख७५ अठतालो७६ चंग्र७७ चोटियालू७८।॥। 
ललत मुगटठ७६ भमाल॒5८० लंगर८१ । 
सींहचलो८दषर॒ दुरमेलूद३रे संगर । 
सन उमंग प्रकासा मतसुख भेल अंक भमाल ॥। 
यह ग्रंथ छंदों की बनावट तथा रस आदि के विवेचन की दृष्टि से लिखा गया 
है, परन्तु इसमें कवि के श्राश्रयदाता देशल की की्ति-गाथा आदि से अन्त तक गाई गई 
है । गीतों में स्थल-स्थल पर कवि की विद्धत्ता और वहुन्नता, शैलीगत विलक्षणता के 
साथ व्यक्त हुई है, उदाहरणार्थ एक गीत प्रस्तुत है, जिसमें समुद्र के चौदह रत्नों के 
साथ अपने काव्य की चौदह विशेषताञओ्रों का रूपक कवि ने बांधा है--- 
गीतां रा जठे गड़ीरव, लाट छंद ऊढे लहर। 
बांकी कविता घाद भमर विध, उ्वाल भाट मसुगवतां जहर ।॥ 
अ्रम्नत ससंक संख मिस उकती, घनुख घधनंतर जथा घर। 
मद रस छाक गुर महिपतियां, छेक जमक रूपी शअच्छर ॥। 
बांसी पढ़ा बाज गज वेलां, धनुख चढ़े सर क्रीत धज। 
सुजस घाव सपतास प्रिथीसिर, गुण कप्तला सारे गरज ।। 
वार प्रभाव चतुरदस घिद्या, राव गुर भरियों रतन । 
धरम नाव "देसल छत्रधारोीं, मौज सभाव समंद सन ।। 
(४) मंछाराम सेवग : 
कवि मंछाराम का प्रादर्भाव उस समय में हुआ था जब मारवाड़ में एक 
साथ अनेक प्रतिभा-सम्पन्त कवि अ्रपनी काव्य-प्रतिभा के द्वारा डिंगल के काव्य 
भंडार की श्री वृद्धि कर रहे थे । इनका जन्म वि० स० १८२७ में वरुशीराम सेवग 
के यहाँ हुआ था ।* डिगल काव्य-रचता करने का शौक इन्हें वचपन ते ही था । उन 
दिनों जोधपुर के महाराजा मानसिंह कवियों का सम्मान करने के लिए बड़े विख्यात थे । 
मंछाराम ने मानसिंहजी के गुरु नाथजी की प्रशंसा में काव्य-रचना कर मानसिंहजी, 
को सुनाई जिससे महाराजा ने प्रसन्न होकर ७२० रुपये की वाधपिक पेन्शन पीढ़ी दर 
पीढ़ी के लिए बांच दी थी ।* उनके वंशजों को यह पेन्शन महाराजा सुमेर्सिह के 
शासन काल तक मिलती रही । 





(!) रघुनाथ रूपक : सं० महताव चंद खारैड़, भूमिका पृ० १० 
(2) वही । 
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कवि का छंद-ग्रंथ “रघुनाथ-रूपका डिगल का प्रसिद्ध ग्रंथ है |* इसमें राम 
कथा को लेकर अनेक छंंदों, गीतों, वैणग सगाई, जथाओं व दोयों पर सहज ढंग से 
सरल भागा में प्रकाश डाला गया है। पूरा ग्रथ € विलासों में सम्पूर्ण हुआ है । कवि 
ने इसमें ७२ गीतों के लक्षण व उदाहरण दिय हें ।£ गीतों के नाम इस प्रकार हैं- 

(१) बड़ा सांणीर, (२) सुद्ध सांखीर, (३) प्रहास, (४) दुमेल, 
(५) झ्रठ (६) अरठियो, (७) वोढ़ो, (८५) माखरी, (६) पंखालों, (१०) गोखो, 
(११) दूसरी गोखो, (१२) गोख, (१३) अरब भाखड़ी, (१४) प्रौढ़, (१५) दइूजो 
प्रौद, (१६) सींहचलो, (१७) सालूर, (१८) झूमाल, (१६) छोटो सांणोर, 
(२०) वेलियों, (२१) सौहणाो, (२२) मुकताग्रह, (२३) इक्खरी, (२४) दीपक, 
(२५) सावक अडल, (२६) सावक अडल दूसरों, (२७) गाहा चौसर, 
(२८) त्रवंकड़ो, (२९) हेलो, (३०) एकल वयणों, (३१) भाख, (३२) अर्त 
भाख, (३३) गजगत, (३४) घमाल, (३५) चोटियाल, (३६) उमंग (३७) 
सेलार, ३८) अर्थ गोखो, (३६) सतखणों, (४०) भड़मुकठ, (४१) अमेल, 
(४२) काछो, (४३) हंसावलो, (४४) भंवर गुजार, (४५) दुूसरो भंवर ग्रुजार, 
(४६) चोदियों, (४७) चितविलास, (४८) मंदार, (४६) केंवार, (५०) 
चितइलोल, (५१) पालबणी, (५२) कवि इलोल (५३) त्रिपंखों, (५४) मतमोद, 
(५५) भड़लुपत, (५६) सावभड़ों, (५७) अब सावभड़ो, (५८) जांगड़ो, (५६) 
वीरकंठ, (६०) सर्वयो, (६१) संखरों, (६२) सुवग, (६३) अठवालो, (६४) 
ताटकों, (६५) लहचाल, “६६) पाइगत, (६७) चक्रुट बंब, (६८ दूसरों चरकुट 
बंध, (६६) लघु चित विलास, (७०) खुड़द सांखोर, (७१) ललत मुकठ, (७२) 
एकल वयणों दूसरो । 


रामकथा के सुन्दर क्रम, सरस वर्णन, सहजता और संक्षिप्तता के कारगा 
यह ग्रथ चारणेतर कवि की कृति होने पर भी चारण कवियों में बहुत लोकप्रिय 
रही है । छंत्जातज््त्र की शिक्षा के लिए यह ग्रथ्न॒ प्रायः कण्ठस्थ कर लिया जाता था । 
काव्यगैली के उदाहरण के लिए कुछ पंक्तियां देखिए-- 
गछरंग अत विध वेद उत्तम, रचें मंडप रीत 
सुत चार दसरथ तरपा साये, पररिषया कर प्रीत | 


(3) इस ग्रंथ की एक मल प्रति ग्रंथक्रार की लिपिवद्ध की हुई रा० शो० सुं० 
जोधपुर के संग्रह में हैं । इसमें सम्पादित प्रति से कई स्थलों पर 
भिन्‍नता है । 


(4) कहैं वहौत्तर मंछ कवि गीत प्रवंध गिनाय । 
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बड़ कंवारि सीत विदेह रो, रघुनाथ वर राजेस। 
शरु अनुज कंवरि उरमिला, सो सकज बयाहो सेस | 
त्तप भ्रात कुसधुज तर नागर, देख तुत्नो दोय । 

इक मांडवी बर भरत अरिधिन, सुतत कीरत सोय ।। 
परणाया सुत उजवाल पाख़ां, दान लाखां दोध । 
गिरवारा हरख्या गगन-मारग, कुसम वरखा कोध ॥। 


इस ग्रथ की लोकप्रियता डा० ग्रीयर्सन ने भी स्वीकार की है |? डिगल गीतों 
के छंदशास्त्रीय पक्ष का अध्ययन करने वालों के लिए यह ग्रथ अ्रत्यधिक उपयोगी है । 
(५) किसना आढ़ा (द्वितीय )-- 
डिंगल के प्रसिद्ध कवि दुरसा आढ़ा की ८वीं पीढ़ी में यह कवि हुझ्ना है ।2 
कवि अनेक भाषाओं का जानकार तथा इतिहास एवं छंदशास्त्र का ज्ञाता था । 
उदयपुर के महाराणा भीमसिह पर इन्होंने भीम विलास' ग्रंथ की रचना की है ।* 
महाराणा की इन पर पूर्ण कृपा थी, इसलिए सीसोदा ग्राम इन्हें जागीर में मिला ।? 
उक्त ग्रंथ भीम विलास” के अतिरिक्त कवि की स्फुट काव्य-रचना और 
छुंद-शास्त्र का महत्त्वपूर्ण ग्रथ “रघुवर जस प्रकास”' उपलब्ध होता है । रघुवर जस 
प्रकास डिंगल छुंद शास्त्र का वृहत ग्रथ है । प्रथम प्रकरण में कवि ने गणागरणा, 
दग्वाक्षर, गुरुलघु तथा छुंद्र-शास्त्र के आठ प्रत्ययों का वर्णव किया है | द्वितीय 
प्रकरण में २२४ मात्रिक छंंदों के लक्षण व उदाहरण दिये हैं तथा डिगल की कुछ 
गद्य लियां-दवावेत, वचनिका और वार्ता आदि पर भी प्रकाश डाला है। कुछ चित्र 
काच्य में के उदाहरण भी इसमें हैं । तृतीय प्रकरण में ११७ वर्णा वृत्तों के लक्षण व 
उदाहरण दिये गये हैं । छप्पय छंद के विविध रूपों पर विस्तार के साथ प्रकाश डाला 
गया है । चौथे प्रकरण में ६१ भ्रकार के गीतों के लक्षण व उदाहरण दिये हैं तथा 
गीतों के कुछ आवश्यक उपकरण वैण-सगाई, अखरोट, जथा, उक्ति, दोप आदि पर 
भी विस्तार के साथ प्रकाश डाला गया है । 
कवि ने गींत प्रकरण के प्रारंभ में ६१ प्रकार के गीतों के नाम एक दुंद में 
गिनाएं हैं । वह छंद इस प्रकार है-- 





() द्र॒प्ट्व्य-राजस्थांनी सबद कोस, भूमिका पृ०१६६ 
(2) रघुवर जस प्रकास: रा० प्रा० प्र० जोधपुर, पृ० ३४० 
(3) राजस्थांती सवबद कोस, भूमिका पृ० १६६ 

(4) सीसोदा सांसण सीसोदा, थारां हाथां मौज थियो। 
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विधांनीक १ पाडगती २ अेवड३े । 
वंको८ त्रवंकड़ीिर. सुकवी घड़ ॥ 
चोटी-बंध ६ मुगट७ दोढ़ो८ड. चव । 
सावभड़ोश£ हंसावल१०. सूत्रवश११ ॥। 
गजगत१२  त्रिकुटबंध१३ मुड़ियल १४ गण । 
तिरभंगो१५ एक अखर१६ मांण१७ तख्य ॥। 
भरा अ्रड़ीयल १८ भमाल १६ भुजगी २० । 
चौसर २१ त्रिसर २२ रेणखर २३ रंगी २४ ॥ 
अट्ठ २५ दुश्रदठ २६ बंघञ्नहि २७ अक्खब ॥ 
सुपंचरो २८५ सेलार २६ प्रीढ ३० तव ७ 
विडकंठ ३१ सोहलौर ३२ सालूुरह ३३ ॥ 
भमर-गुज ३४ पालवणी ३५ भुरह ३६ ॥ 
घरस्म कंठ ३७ सीह ३८ बगा उमंगह ३६॥ 
दृस्सोगोख ४० गोख ४१ परसंगह ॥। 
प्रगट दुमेल ४२ गाहणी ४३ दीपक 'ढंढे 
सांखोरह ४५ संगीत ४६ कहे सक ४७७) 
सीहचली ४८५ अर अहरनखेड़ी ४६ । 
सशियां नाग गरुड़ सांभसेड़ी ॥॥ 
ढोलचालो ५० घड़डयल ५४१ रसखर ५२ + 
चितबिलास ५४३ केवार ४४ सहुचर ॥॥ 
हिरणभंप ५५ घोड़ा दम ५६ मुड़ियल ५७॥ 
पढ लहचाल्‌ ५८५ भाखड़ी ५६ अर्पपल ॥॥ 
बल हेकरिएणा ६० घमल ६१ वब्खांखां । 
पढ काछी ६२ ग़जगत ६३ परमांखां ॥। 
भाख ६४ गीत फिर अरभाख ६५ भर 
मांगएा जालीबंध ६६ रूपक मुख ॥॥ 
कहे सवायों ६७ सालूरह ६८ किव ॥ 
त्रीवकी ६६ घमाल ७० फेर तव ॥ 
सातखरणणी ७१ ऊमंग ७२ इकअखर ७३ ॥ 
यक अमेल ७४ बे ग़ुजस॒ ७५ भमर ७६ ॥। 
कवि चोटियो ७७ मंदार ७८ लुपतभड़ ७६ ॥ 
तजीपंखों 5० ब्रध 5१ लघू ८२ सावभड़ ८३ ॥॥ 
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दुतिय भाड़मुकट ८४ बुतिय सेसमारह ८५। 
आाठकौ ५६ सनप्ोहु ८७ विचारह | 
ललितमुकद 5८ मभुकताग्रह ८& लेखों । 
पंखाली ६० श्र गीत परेखों ॥ 
चसंतरमण ६१ श्राद कचि बताचे । 
गीत निनाण नांस गिराव ॥॥? 
अद्यावधि उपलब्ध छंद शास्त्रों में संड्या की दृष्टि से सबसे श्रधिक गीत इसी 
ग्रथ में सोदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं । कवि ने गीत के लक्षण को गद्य के माध्यम से 
भी स्पष्ट किया है, जिससे गीतों के लक्षण समभने में बड़ी सुविधा हो जाती है । 
ग्रंथकार ने स्पष्ट लिखा है कि लोग €६ प्रकार के गीतों का जिक्र करते हैं, पर मैंने 
जितनी प्रकार के गीत सुने और पढ़े हैं, उन्हीं का विवेचंन मैं यहाँ कर रहा हूं ।” 5 
इससे यह प्रमाणित होता है कि कवि ने भीतों की संख्या मनमाने ढंग से न बढ़ाकर 
डिमल में प्रयुक्त विभिन्न गीतों के आधार पर ही उनके लक्षण यहाँ दिये हैं । 
पूरा ग्रंथ राम-कथा पर ग्रावारित हैं। इसलिए उसका नाम “रघुवर जस 
प्रकास! रखा गया है । ग्रंथ की भाषा प्रांय विशुद्ध डिगल है ग्रंथ में अनेक स्थलों पर 
काव्य-चमत्कार भी दृष्टिगोचर होता है । इस ग्रंथ में प्रस्तुत गीतों के अतिरिक्त कवि 
ने स्वतन्त्र गीत-रचना भी की है, कुछ गीत इस प्रकार हैं--- 
(१) गीत नहाराणा भीमसिंघ रा (१३ गीत) ? 
(२) गीत महाराणा भीमर्सिघ कवि रे गांव पतश्नारिया तिश री * 
(३) गीत भीमर्सिघ कवि ने गांव दियो तिख रो £ 
(४) गीत महाराजा मानसिंघ रा (3 गीत) * 
(५) गीत महाराजा वलवंतर्सिघ रतलाम री? 





() रघुवर जस प्रकास: रा० प्रा० प्र०, जोबपुर, पृ० १८६-१८७ 
(2) गीत निनाण नाम गिणाव, 
सुणिया दीठा जके लखीज॑, 
विण दीठा किरण भांत वदीज | (पृ० १८७) 
(3) सा० सं० उदयपुर का संग्रह । 
(4) सीताराम लालस, जोबपुर का संग्रह । 
(5) रघुवर जस प्रकास : भूमिका, पृ० ५ 
(6) रा० शो० सं०, जोवपुर का संग्रह 
(7) कविराव मोहनसिंह, उदयपुर का संग्रह । 
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() 
(2) 
(3) 
(4) 
(5) 
(6) 
(7) 


(६) 
(७) 
(८) 
(६) 
(१०) 
(११) 
(१२) 
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गीत महाराणा भीमसिघ री सतियां रौट 

गीत महाराणा भीमसिघ रौ मरसियो? 

गीत महाराजकुमार जवानसिघ रा (४ गोौत)? 
गीत ठाकर सुल्तावर्सिघ रौ* 

गीत ठाकर वलछ्तावरसिध रो? 

गीत कंवरजी अमरसिव रो मरसियो० 

गीत बूढ़ा अरथ रो? 


राणा भीमसिंह की तलवार की प्रशंसा में कहा हुआ कवि का एक गीत 
उदाहरणार्थ प्रस्तुत है-- 


करां भोमेण पावरणी फर्ते चावरपी अरिदां कटा, 
सामंग लोयरपां छुठा अचवरणणी साव। 

नंगी अध्रियामणी गयंदां घटां सोस नाच, 
बीजला सामझणी घटा दामणी बणाव ।। 

सोहे राण पारा सत्रां डोहे काल वाली छुता, 
आज दीपभाल वाली गे तमां भनेव । 

अ्र्‌ दंतां मंगलां ऋलां तरेसां प्रजालवाली, 

जोपे॑ बरस्सालवालो चंचला जनेव ॥ 
अड़्स्ताणी सुजस्सां प्रकास री करग्गां औवे, ' 
सिवा पुर आस री विहंडी गजां साथ । 
जंगां चातुरंगां गब्वे विनास री प्रयीजपा, 
तेग वेग संपा चत्रमास री तराज ॥ 
रता मेंमर्टां रो पोर कटारी हैजसां रिमां, 

लटा रो झलदठा जाग जमों घककां लाग । 





सा० सं०, उदयपुर का संग्रह । 
सीतारांम लालस, जोधपुर का संग्रह । 
सा० सं०, उदयपुर का संग्रह ॥ 


वही । 
वही । 
वही । 


श्रो सीभाग्यसिह शेखावत भगत्तपुरा का संग्रह । 
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भाराथां थर्टा री गजां विभाग कराक भीम, 
ज॑त हथां थारी खाग घटा री बच्चाग॥॥ * 
(६) मुरारिदान--- 
मुरारिदान का जन्म संवत्‌ १८६५ और देहान्त सं० १६६४ में हुआ था | £ 
ग्रे प्रसिद्ध कवि सूर्यमलल मिश्रण (बूदी)के दत्तक पृत्र थे । उन्होंने इन्हें भी पद भाषा- 
प्रवीण वना दिया था ।* सूर्यमलल ने वंश भास्कर का जितना अ्रण अधूरा छोड़ 
दिया था, उसे पूरा करने का श्रेय इन्हीं को है । ये डिगल और पिंगल दोनों भाषाश्रों 
में रचना करते थे। इनके दो ग्रंथ प्रसिद्ध हैं--- (१) वश समुच्चय श्र (२) 
डिंगल कोश | 
डिगल कोश मूलतः: डिगल के पर्यायवाच्री शब्दों का पद्य-ब्रद्ध रांकलस है । 
इसमें डिगल के लगभग ७ हजार एशब्द संग्रहीत हैं। पर्यायव्ाच्री शब्दों को पथ- 
वद्ध करने के उद्दं श्य से इन्होंने कुछ गीतों के प्रयोग भी किए ह और प्रत्येक गीत # 
प्रारम्भ में उसका लक्षण भी दोहा छंद के माध्यम से समझाया है । कुल १५ जीवा 
के लक्षण इस ग्रंथ में हें । * गीतों के नाम इस प्रकार हे--- 

(१) छोटा सांसोर, (२) बेलियों, (३) सोहणों, (४) आगरा 
साणोर, (५) बडी सांणोर, (६) खूड़द सांणोर, (७) प्रहास, (८) सु्लरी, 
(६) वडो साणोर सावभड़ो, (१०) स्ाबकठो, (१३) वंसाली, (१२) अर्थ साल- 
भड़ी, (१३) भड़लुपत, (१४) बंबकड़ों, (१५) सीहमलों, (१६) धांसुर। 

डिगल के छंद-शास्त्रियों में मुरारिदाव ही एक गैस बिधाद है, जिर्काति 84० 
शास्त्र ओर शब्द-कोश का रामावेश एक ग्रंथ में कर दिया हैं। संशपि सक्ठु ही जीता 
को कवि ने अपनाया है, तथापि डिगल छुद-शास्त्र की परसपरा॥ओं चने ह ढ़ ॥क 
नवीन प्रयास होने के कारण महत्त्वपूर्णा 





(।) डिंगल गीत ; सं ० रावत तारस्वत्त, चंडीवान सा हू, (० ५५ 

(2) कवि रत्नमाला मु शी देवी प्रगा ० ११९ 

(3) राजस्थान का पिंगल राहित्य ; ड 

(4) डिंगल पा गन याहितय : डा० मोतीलाल गंवा। शा, ४० १२५ 
स॒० गारायण|्सह भादी, (० १७१ -१८७ 


अष्टस अध्याय 
७छ 


उपसंहार 


उपसंहार | ८ 


डिंगल गीत-साहित्य की प्राचीवता, विशालता, विविधता और काव्य- 
सौन्दर्य श्रावि पर पिछले अध्यायों में हम विस्तार के साथ विचार कर आए हैं । 
राजस्थान की ऐतिहासिक एवं सामाजिक परम्पराओं का सुदीर्घधाालीन इतिहास इस 
साहित्य में प्रतिबिम्बित हुआ है । यहां के इतिहास के अ्रनेक तिमिराच्छन्त पृष्ठों को इन 
गीतों की सहायता से श्रालोकित किया जा सकता है । विभिन्न स्थानों पर बिखरी हुई 
इस अप्ुल्य काव्य-निधि की सुरक्षा और उसके समुचित प्रकाशन की समस्या एक 
विचारणीय प्रश्न अवश्य है । 
अधिकांश गीत-साहित्य मौखिक परम्परा के सहारे ही जीवित रहा है। 
अग्रेजी सत्ता की स्थापना के पश्चात्‌ यह मौखिक परम्परा समाप्त प्रायः हो गई, 
जिससे हजारों गीत उन पीढ़ियों के साथ ही लुप्त हो गए । अतः मौखिक परम्परा का 
यह स्रोत आज के शोध-कर्त्ता को विशेष सहायता प्रदान नहीं करता । जो कुछ गीत 
समय-समय पर लिपिबद्ध कर लिए गये, वे कुछ हस्तलिखित ग्रंथों में अवश्य सुरक्षित 
रह गये हैं । पिछले सौ-डेढ़-सौ वर्षो में यहां की जनता और शासक-वर्ग ने डिंगल 
भाषा और साहित्य के प्रति बड़ी उपेक्षा बरती जिससे कितने ही हस्तलिखित ग्रंथ 
कूड़ा वनाकर नष्ट कर दिये गये, कितने ही दीमक के आहार वन गये और कितने 
ही समुचित देखभाल न होने के कारण खण्डित व च्रुटित हो यये । जो ग्रंथ विभिन्न 
संस्थाओं में संग्रहीत कर लिए गए हैं उनकी तो अलग वात है, परन्तु जो अब भी 
व्यक्तिगत संग्रहों में तथा अज्ञात स्थानों पर पड़े हैं, उतकी भी वही दुर्गति हो रही 
है । यहां यह उल्लेख करना अप्रांसगिक नहीं होगा कि राजस्थान प्राच्य-विद्या प्रति- 
ष्ठात जोधपुर, राजस्थानी शोध संस्थान जोघपुर, वगाल हिन्दी मण्डल कलकत्ता, 
साहित्य संस्थान उदयपुर, एशियाटिक सोसाइटी कलकत्ता आदि कुछ संस्थाओं ने 
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पिछले वर्षा में हस्तलिखित ग्रंथों व प्राचीन साहित्य का संग्रह तथा संरक्षण कर इस 
दिशा में बड़ा ही महत्त्वपूर्ण ब अनुकरणीय कार्य किया हैं 

यहां के कुछ विद्या-प्र मी शासकों ने समय-समय पर अपने राजकीय संग्रह्मल्ययों 
में कई ग्रंथों का संग्रह करवाया था, जिनमें महाराणा मानसिह द्वारा स्थापित- 
पुस्तक श्रकाश जोभपुर, महाराजा अद्गुपर्सिह द्वारा स्थापित अ्रतृप संस्कृत पुस्तकालय 
वीकानेर, सरस्वती पुस्तक भण्डार उदयपुर तथा जबपुर, कोटा, वू दी, किशनगढ़, 
अलवर, जैसलमेर आदि के संग्रह महत्वपूर्ण हैँ । उनमें डिगल, पिगल व संस्कृत की 
बहुत सी बहुमुल्य सामग्री सुरक्षित है तथा अनेक पोथियों में गीतों का भी संकलन 
हैं। इन संग्रह्मं में संग्रहीत साहित्यिक कृतियों का पुर्णं उपयोग करना शोघ के विद्यार्थी 
के लिये तब तक बड़ा कठिन एवं अत्यविक श्रम-साब्य हो जाता है, जब तक 
वैज्ञानिक ढंग से सारी सामग्री की विस्तृत सुचियां (केटेलाग) तैयार होकर प्रकाशित 
नहीं हो जाती । 

जहां तक गौतों के प्रकाशन का प्रश्न है, अ्रद्यावषि बहुत ही प्रल्पसंख्यक गीत 
प्रकाश में आए हैं । साहित्य-संस्थान, उदयपुर ने अपने संग्रह में से कुछ गीतों का 
प्रकाशन प्राचीन राजस्थानी ग्रीत” नामक ग्ंथ-माला में करवाया है। कुछ गीत 
राजस्थान की पत्र-पत्रिकाओं में मी समय-समय पर प्रकाशित होते रहे है तथा कुछ 
पुस्तक-रूप में भी जोवपुर और बीकानेर की संस्थाओं ने प्रकाशित किये हैं । उपलब्ध 
गीत साहित्य की सामग्री को प्रकाश में लाना आ्रावश्यक होते हुए भी उसके वारे में 
अनेक प्रकार की सतर्कता वरतना अनिवार्य है, क्योंकि गीतों को विशुद्ध रूप में 
प्रकाशित करने और उनकी ऐतिहासिकता को अ्रसंदिग्ध रखने की बड़ी ग्रावश्यकता 
हैं । इस सम्बन्ध में व्यान देने योग्य कुछ वातें इस प्रकार हैं--- 

(१) गीतों को लिपिवद्ध करने वाले कई व्यक्ति भाषा के अच्छे जानकार 
ओर विद्वान नहीं थे, इसलिए अनेक गीतों की भाषा में मात्राओं श्रादि की उप्ठि से 
बहुत सी त्रुटियां पाई जाती हैं । एक ही गीत की विभिन्न प्रतिलिपियों से उनका 
मिलान करके तथा छंद, वैशसगाई, जथा, उक्ति आदि की कसौटी पर कस कर 
उन्हे शुद्ध रूप में प्रकाशित किया जाना आवश्यक है, श्रन्यथा पाठक को कई अश्रान्तियां 


हक 


हा सकतोी 


रथ 


(२) लिपिवद्ध गीतों में कहीं कहीं पर ही गीतकार का नाम मिलता 
अत: कंवल अनुमान से ही रचयबिता का नाम निर्वारित करना भी उचित न होगा । 
(३) गीतों के शीर्पक्र-रूप में प्रायः गीत-तायक अ्रथवा घटना ग्रादि का 
उल्लेल़ मिलता है, परन्तु एक ही नाम के एक ही समय में इतिहास में अनेक 
महत्त्वपूर्ण व्यक्ति हो गये हैं, इसलिए अम का निवारण करने के उद्देश्य से गीत का 
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बारीकी से अ्रध्ययन करने के पश्चात्‌ तथा ऐतिहासिक दृष्टि से उसे परखने के बाद 
ही उस नायक पर धारणा बनाई जानी चाहिये । 


(४) अधिकांश गीत ऐतिहासिक पुरुषों व घटताग्रों से सम्बन्धित हैं, 
इसलिए जब तक उन पर यथोचित ढंग से ऐतिहासिक टिप्पणी न की जाय, तब तक 
उन गीतों का वास्तविक उपयोग होना संभव नहीं है । राजस्थान के सम्बन्ध में 
अभी तक जो भी इतिहास प्रकाशित हुए हैं वे इस कार्य के लिये पर्याप्त नहीं हैं 
इसलिए प्राचीन झु्यातों श्रौर ऐतिहासिक महत्त्व के अन्य साहित्यिक ग्रंथों की सहायता 
भी इस कार्य के लिए ली जानी चाहिए । 


(५) इन गीतों में डिगल भाषा के ठेट शब्द और राजस्थान की संस्कृति 
को व्यक्त करने वाली अनेक कहावतें तथा मुहावरे आरादि प्रयुक्त हुए हैं | उनकी 
समुचित जानकारी डिंगल कोशों के आधार पर प्रत्येक गीत के साथ दी जानी 
आवशयक है, तथा शब्दों को अपने विशुद्ध रूप में प्रकाशित करने के लिए बड़े विवेक 
के साथ हस्तलिखित पंक्तियों का शब्द-विच्छेद करना भी बड़ा ही झ्रावश्मक है । 


(६) एक ही गीत अनेक प्राचीन प्रतियों में लिपिबद्ध मिल जाता है । 
यथासंभव ऐसी प्रतियों के आधार पर गीतों के पाठ का मिलान करना भी आवश्यक 
है । इसके बिना गीत का सही पाठ निर्धारण दुस्साध्य है । 


यह प्रथम अध्याय में ही स्पष्ट किया जा चुका है कि इन गीतों का वास्तविक 
सौन्दर्य अधिकारी पात्र के मुख से शैली विशेष में सुनने पर ही हृदयंगम किया जा 
सकता है । वर्तमान काल में विधिवत्‌ ढंग से इतका पाठ करने वाले इने-पिने व्यक्ति 
ही रह गए हैं, भविष्य में यह परम्परा सर्वथा लुप्त हो जायगी | ग्रत: इनके पठन- 
पाठन की शैली को सुरक्षित रखने के लिए कुछ गीतों का ऐसे व्यक्तियों से टेप-रेकार्ड 
करवाकर यदि पाठ को सुरक्षित कर लिया जाय तो वह आगे आने वाली पीढ़ियों के 
लिये बड़ा उपयोगी सिद्ध होगा । 


जिन गीतकारों के नाम उनकी रचनाओं के साथ लिपिबद्ध मिलते हैं, उनमें 
से कुछ ही कवि प्रख्यात हैं। अन्य कवियों के जीवन-वृत्त को खोजना एक-दो व्यक्तियों 
के वश की वात नहीं है । जिस कवि ने अपने श्राश्षयदाता अ्रथवा वीर पर रचना की 
है, वह उसका समकालीन होने से यदि काव्य-नायक सम्बन्धी ऐतिहासिक जानकारी 
प्राप्त हो जाती है, तो उसके सहारे कवि के सम्बन्ध में भी विचार किया जा सकता 
है, परन्तु कवि की पूरी जानकारी के लिए अन्य काव्य-ग्रथों और ख्यातों तथा 
चारणों की पीढ़ियों व उन्हें मिलने वाले सांसण के गांवों आदि का विस्तृत अध्ययन 
करना आवश्यक है। ख्यातों में प्रायः जिन राजाओं व ठाकुरों ने चारण कवियों को 
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जागीर, पुरस्कार आदि दिये हैं, उनकी विगत मिल जाती है । इस हृ्टि से मुह 
नैणसी की ख्यात, मारवाड़ रा परगना री विगत, दयालदास की ख्यात, वांद 
की ख्यात तथा राजस्थान के विभिन्‍न राजवंशों और ठिकानों की ख्यातें उ' 
हैँ । राजस्थानी शोध संस्थान, जोधपुर के संग्रह को प्रसिद्ध इतिहासकार मु 
नेणसी की एक भअन्‍्य ख्यात प्राप्त हुई है, जिसमें मारवाड़ के सात परगनों कारई 
विवरण लिखा हुआ है और उसमें प्रत्येक गांव की विधिवत्‌ विनत देने के सा“ 
नैणासी ने उस समय के कुछ प्रसिद्ध चारण कवियों के निवास-स्थान तथ 
कितने ही कवियों की जागीर (सांसण) आदि की विगत भी यथास्थान 
राजस्थान की अन्य रियासतों से सम्बन्धित इस प्रकार के ग्रंथ इस कार्य में ? 
सहायक हो सकते है । 
इन ख्यातों में जिन कवियों की जागीर आदि का उल्लेख मिलता है 
में अधिकांश के वंशन उन गांवों में मिल जाते हैं, क्योंकि जागीर पुन्न हुए तक 
आजीविका का प्रमुख साधन ये जागीरें रही हैं और उनके पास अपने पूर्वः 
पट्ट , परवाने, ताम्र-पत्र आदि भी मिल सकते है । इस प्रकार इन कवियों के 
से उनकी कुछ जानकारी प्राचीन कागजातों तथा वहां प्रचलित कुछ जन-प्रर 
भी मिल सकती है । | 
राजनैतिक और सामाजिक परिस्थितियों में बहुत बड़ा परिवर्तन हो : 
कवियों की जीवनी के ये स्रोत भी अ्रधिक दिनों तक सुरक्षित न रह सकेंगे। ६ 
समय रहते ही इनका उपयोग होना आवश्यक है । 
जिस प्रकार दोहे के माध्यम से आ्राधुनिक काल में भी काव्य-रचना हो- 
है, उसी प्रकार गीत छुंद को अपनाकर कन्हीराम बारहठ, कविराव मोर 
मानदान कविया, पतराम गौड़, मनोहर शर्मा, उदयराज उज्ज्वल, देवकरण 
चण्डीदान सांदू, जोगीदान कविया, सांवलदान आशिया, रेवतर्सिह भाटी, मु 
श्रादि ने भी काव्य-रचना की है | वीर-भावनाओं को व्यक्त करने की अल 
क्षमता गीतों में है, इसलिए उत्साह-वर्द्धक घटनाओं पर झ्राज भी कुछ कवि 
भावाभिव्यक्ति के लिए गीत छंद को चुनते हैं । हाल ही में होने वाले भार 
संधर्प पर कवियों ने अनेक गीत रचे हैं । 
यह प्रश्न उठाना भी स्वाभाविक है कि डिगल की इतनी सवल और 
काव्य-विधा ने डिंगल के छंद-शास्त्र को जो महत्त्वपूर्ण देत दी है क्या उसका 
भविष्य में भी किया जा सकता है ? आधुनिक काल की नवीन सामाजिक परि। 
से उत्पन्न नवीन विचारों और भावों को वहन करने की क्षमता इन प्राचीन 
कहाँ तेक है, यह तो इनके प्रयोग पर ही निर्भर करता है, परन्तु इसमें व 
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नहीं कि इन गीतों में से नवीन प्रयोगों की निकप पर कुछ ग्रीत खरे उत्तर सकते है 
और अनेक गीतों के आधार पर नवीन छुंदों का निर्माण भी किया जा सकता है। 


सैकड़ों कवियों की विलक्षण प्रतिभा ने इन गीतों का सृजन किया है । अतः 
इसमें कोई संदेह नहीं कि इनके अव्ययमन और पठन-पाठन से भावाभिव्यक्ति के 
कितने ही विलक्षण रूप और शलीगत कितनी ही मौलिक विशेषताएं ग्रहण की जा 
सकती हैं, जिनका महत्त्व डिगल को प्राचीन काव्य-परम्पराओं और समाज को समझने 
तक ही सीमित नहीं हैं, अपितु आज का जागरूक कवि और लेखक भी हमारे समाज 
और राष्ट्र की नवीन समस्या्रों के संदर्भ में इनसे पर्याप्त प्रे रणा ग्रहण कर सकता है । 
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सा० रा० रि० इ०, वीकानर 
२८. डिगल साहित्य : डा० जगदीशप्रसाद श्रीवास्तव 
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३१. दलपत विलास : सं० रावत सारस्वत 
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सा० रा० रि० इ०, बीकानर 
३४. निवाज का इतिहास : रामकर्ण आसोपा, जोवपुर 
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